LLENGUA II-TEMA 09

EL REALISME I EL NATURALISME LITERARIS

La narrativa de costums

01. Costumisme i realisme: 

Mirau, seria molt interessant estudiar el costumisme en si mateix
 
 
, però no tenim temps. Només tenim temps de parlar del costumisme si és per posar-lo en funció de la novel·la realista i naturalista. Molt bé, idò, a partir d’aquí, heu de tenir aixó ben clar: estudiarem una mica el costumisme perquè es tracta d’un antecedent del realisme.

02. Punt següent: en quin sentit es considera la narrativa de costums, el costumisme, com un antecedent de la novel·la realista? Per això: perquè recupera la realitat quotidiana com a tema literari, com a matèria de creació literària. Per això podem considerar el costumisme un antecedent de la novel·la realista. Vos ho repetesc: perquè recupera la realitat quotidiana com a objecte de creació literària, com a motiu d’inspiració literària. 

03. Ara bé, això no vol dir que costumisme i realisme siguin sinònims. Entre el costumisme i el realisme hi ha una sèrie de diferències que també és important que tengueu clares. Aquestes diferències, almenys les que ara m’interessa destacar-vos, afecten els següents punts: 

· personatges: els personatges del quadre de costums són personatges plans, és a dir, personatges d’una sola peça, arquetipus: el botiguer, l’usurer, el barber, els mossons... En canvi, els personatges de la novel·la realista són personatges redons, és a dir: perfectament individualitzats, complexos, amb les seves pròpies contradiccions, que evolucionen al llarg de l’obra, no són arquetipus, no són personatges d’una sola peça, són com nosaltres: contradictoris; estan, per tant, perfectament individualitzats, són humans, no són artefactes literaris.

· Tècnica narrativa: el quadre de costums és esquemàtic; si fos pintura, parlaríem d’un esbós, d’un bosqueig, d’un esborrany previ, d’un croquis. L’esquematisme a què ens referíem en parlar dels personatges també es dóna, per tant, a nivell de tècnica narrativa. La narració és àgil, directa; les descripcions, esquemàtiques, els quatre detalls essencials, definitoris; res de prolixitats
. En canvi, en el cas de la novel·la realista, estam parlant ja no de narracions breus, sinó de novel·les de més de 1000 pàgines, sovint, amb descripcions molt detallades, per exemple. 

· Cosmovisió: me referesc sobretot a la ideologia de l’escriptor: l’escriptor costumista és un nostàlgic de l’Antic Règim. Per exemple, els escriptors costumistes mallorquins (un Gabriel Maura, un Bartomeu Ferrà), pel que fa als seus orígens socials, solen pertànyer a la menestralia i satiritzen de manera implacable la mossoneria, és a dir, els menestrals que han fet quatre doblers i volen mudar de classe, volen aparentar senyoriu. I això, aquestes aspiracions, els escriptors costumistes les ridiculitzen, les consideren ridícules, perquè ells són partidaris d’una societat estamental on cadascú tenia el seu paper prèviament assignat. Són d’ideologia marcadament conservadora. En canvi, l’escriptor realista surt de la burgesia i, a les seves novel·les, relata el sorgiment i les aspiracions de lideratge d’aquesta burgesia com si fos una autèntica epopeia. A les seves obres, l’heroi és aquesta burgesia que aspira a modernitzar el país i a rellevar una anquilosada aristocràcia que ja no és capaç d’exercir el lideratge, ni en el terreny econòmic ni en el terreny polític. L’escriptor realista, per tant, és partidari del canvi social, fa la crònica de la conquista del poder per part de la seva pròpia classe. Ideològicament, és més progressista, partidari de l’evolució i la modernització. 

La novel·la realista. Introducció 

04. Realisme i novel·la moderna: mirau: ficau-vos aquesta equació dins el cap: novel·la moderna = novel·la realista i novel·la naturalista.

05. El realisme novel·lístic sorgeix a França devers el 1850. El públic ja n’estava fart, de novel·la històrica, és a dir, de medievalisme, d’exotisme, de fantasia, de... de manera que, en certa manera com a reacció contra aquests excessos romàntics, sorgeix a França, devers el 1850, el realisme com a moviment literari: aquest moviment proposa un acostament a la realitat immediata i proposa reflectir-la de manera objectiva, sense idealitzacions. Considera que el gènere més apropiat per dur a terme aquesta objectivació de la realitat és la novel·la. 

06. Característiques de la novel·la realista
:

· presentació imparcial i objectiva de la realitat

· preferència pels personatges burgesos i pels ambients urbans

· versemblança en els fets i els personatges

· tractament dels personatges: anàlisi psicològica complexa; evolució dels personatges al llarg de la narració. És que en literatura en deim “personatges rodons”: personatges individualitzats, amb les seves pròpies contradiccions, amb els seus conflictes interiors, que no són d’una sola peça, sinó que evolucionen, que maduren al llarg de l’obra. Són personatges complexos, no esquemàtics. Estan individualitzats, no són arquetipus

· narrador omniscient (tercera persona), objectiu

· predomini de la descripció sobre la narració

· llenguatge i estil: principi de la versemblança: ús dels registres segons la categoria social i moral de cada personatge

· valor documental, caràcter de crònica “d’un temps i d’un país”: reflex sociològic i històric de la societat contemporània de l’autor

07. Autors: doncs mirau, els grans noms de la novel·la moderna: Balzac, Flaubert, Stendhal (França); Dickens ( Anglaterra); Dostoievski, Tolstoi (Rússia); Galdós, Clarín (Espanya); Eça de Queirós (Portugal)

El realisme a Catalunya: 

08. A partir de 1880-1890, comencen a aparèixer una sèrie d’autors com Marià Vayreda, Carles Bosch de la Trinxeria, Josep Pin i Soler, Dolors Monserdà de Macià que permeten parlar de l’aparició d’una novel·la realista calana. Ara bé: citau-los només de passada. No hi ha qui els llegesqui, francament. Per tant, Realisme/Naturalisme = Narcís Oller. Tota aquesta altra farramalla: fora. 

09. En tot cas, destacau les limitacions de la seva adscripció al realisme: en efecte, tot i que intentaren seguir els models del realisme francès (d’un Balzac, per exemple), la veritat és que foren incapaços de superar una sèrie de limitacions tant de concepció, com d’estil o de tècnica literària com ideològiques. Algunes d’aquestes limitacions: 

· restes de plantejaments romàntics, escorriales d’un romanticisme esbravat i melodramàtic, lacrimogen fins i tot.

· Limitacions degudes a plantejaments de concepció costumista. Sobretot, un cert esquematisme en el procés de creació dels personatges.

· Rebuig dels plantejaments filosòfics d’adscripció naturalista

· Preferència per la descripció d’ambients rurals

· Manca de presència de capes socials nascudes de la revolució industrial, com els obrers.

· Plantejaments ideològics conservadors i paternalistes.

· Etc.

10. En conclusió, el que ja vos he comentat: fins que no estudiem l’obra de Narcís Oller no podrem parlar d’un realisme i d’un naturalisme de bon de veres dins la literatura catalana. Oller sí que és una figura equiparable als grans autors realistes europeus (Balzac, Dickens, Tolstoi, Galdós, Clarín...)

El Naturalisme

11. Centrem-nos ja en el naturalisme literari: 

Cronologia: 1870-1890

12. Pare del naturalisme literari: Émile Zola; no només com a teòric sinó també com a creador. 

13. L’auge del naturalisme literari coincideix amb el predomini, dins el camp de la filosofia, dels corrents de pensament positivistes i racionalistes. 

14. El mateix Zola defineix el Naturalisme com una derivació directa del realisme. Considera els seus mestres autors com Flaubert o Balzac. Ve a ser (i això no ho posàssiu en un examen) com un realisme però en pla besti, en pla heavy. 

Factors que contribuïren al seu desenrotllament

15. 

· en filosofia, els corrents de pensament positivistes, empírics i racionalistes (positivisme, empirisme i racionalisme filosòfics)

· l’auge de les ciències experimentals durant la segona meitat del XIX. Per això, en literatura, amb el triomf del naturalisme, també parlarem de plantejaments cientifistes i experimentals.

· L’evolucionisme darwinià. 

· L’aparició del marxisme i del materialisme històric. 

· I sobretot (per això l’hem deixat per al final) les teories deterministes de Taine. Segons el determinisme filosòfic, l’home no és lliure, sinó que és conseqüència (és el producte, per dir-ho així) de les lleis del medi (social i natural) i de l’herència biològica. 

Model de novel·la: 

16. En literatura, en novel·la, també s’aplica una metodologia experimental (recull de dades, formulació d’hipòtesis, comprovació d’aquesta hipòtesi, etc.) Per tant, s’adopten plantejaments cientifistes. 

Objectiu

17. En moltes d’aquestes obres el que fa l’escriptor és agafar un temperament i estudiar-lo com el producte, com la conseqüència d’unes determinades condicions ambientals i hereditàries. 

18. Vull que destaqueu el propòsit didàctic, moralitzador de les novel·les naturalistes: en efecte, el novel·lista, l’autor, en mostrar la realitat tal com és (sense estalvi dels seus aspectes sòrdids o bruts), sense idealitzar-la; només amb això, mostrant la realitat tal com és sense idealitzar-la (sense escatimar els aspectes més sòrdids), ja du a terme una funció de crítica de les injustícies i de les desigualtats de la societat capitalista. 

19. Aquesta preferència per temperaments morbosos o malaltissos (com per exemple els personatges víctimes de passions com l’alcoholisme), pels aspectes més sòrdids i desagradables de la realitat, aquesta relativa truculència, és molt típica de les novel·les naturalistes. L’autor es recrea mostrant les xacres de la societat, per tal que la literatura actuï com a revulsiu que en provoqui la seva reforma, la seva rehabilitació. Per això deim que l’autor naturalista té, en certa manera, un propòsit didàctic, moralitzador. 

Estil

20. Idea que vos heu de quedar: des del punt de vista de l’estil, no hi ha gaire diferència entre una novel·la realista i una altra de naturalista. Les tècniques i les estratègies que l’autor posa en joc són pràcticament les mateixes. Pe tant, tornam a trobar: 

· predomini de la descripció per damunt de la narració 

· ús del discurs indirecte lliure (tècnica narrativa)

· llenguatge versemblant (principi de versemblança: llenguatge adequat segons la categoria moral i social del personatge; el llenguatge, per tant, com a element de caracterització del personatge)

· etc

El Naturalisme a Catalunya

21. Per simplificar: els crítics Yxart i Sardà introdueixen les teories naturalistes dins la literatura catalana (és a dir, introdueixen els plantejaments naturalistes a nivell teòric) i Oller les du a la pràctica dins el camp de la novel·la. 

Pel que fa al naturalisme dins altres gèneres com la poesia o el teatre, destacau: 

· pel que fa a la poesia, devers els anys 1870 es poden distingir dos grups dins el panorama poètic català: a) un, el dominant, que és el representant del romanticisme tardà (un romanticisme que ja era deixat de costat dins la literatura europea). Aquesta línia del romanticisme tardà vendria representada per l’obra i la figura de Jacint Verdaguer; b) i un altre, partidaris de dur a terme un procés de renovació i d’obertura, favorables a l’adopció d’una estètica de caire naturalista. Entre aquest segon grup, destaca l’obra d’un autor tan polifacètic com Apel·les Mestres. 

· Pel que fa al teatre, la introducció de plantejaments naturalistes es verifica a partir de la recepció de l’obra d’Ibsen a Catalunya, ja dins l’època, però, del modernisme literari. 

· Finalment, pel que fa a la novel·la, comprovarem el grau de validesa de l’equació Oller = Naturalisme (o sigui, comprovarem si és certa l’equació Oller = Naturalisme).

NARCÍS OLLER

Introducció: 

22. Primer de tot, molt de passada, indicau quin era el panorama, o la situació, de la narrativa catalana devers l’any 1879, en què Narcís Oller publicà el seu primer recull de relats. El panorama era més o menys el següent: novel·la històrica (fins la dècada dels 60, en castellà), és a dir, romanticisme medievalitzant + novel·la d’aventures; costumisme, novel·la realista (però encara molt llastada pel pes de la tradició costumista i d’un cert idealisme o sentimentalisme romàntics), etc. En definitiva, un panorama bastant desfasat respecte del que ja es publicava a la resta d’Europa. 

23. Narrativa europea segona meitat del XIX: tendències i autors: les tendències està clar: realisme i naturalisme. Recordau sempre això: novel·la moderna = novel·la realista i naturalista del segle XIX. Pel que fa als autors (és a dir, els fundadors i creadors de la novel·la moderna europea), aquí heu de saber esmentar o citar els grans noms i les grans obres del realisme i del naturalisme en les principals literatures nacionals europees. Entre els autors: la literatura francesa > Stendhal, Balzac, Flaubert, Zola...; anglesa: Dickens, James; russa: Tolstoi, Dostoievski; portuguesa: Eça de Queiros; espanyola: Pardo Bazán, Galdós, Clarín... Obres? Madame Bovary, La Comedie Humaine, Guerra i Pau, Ana Karenina, Crim i càstig, Fortunata y Jacinta, La Regenta, O primo Basilio...

24. Amb quin problema es troba Narcís Oller en començar a publicar la seva obra? La falta d’una tradició autòctona (per trobar la darrera gran novel·la en català ens n’hem d’anar pràcticament fins al Tirant lo Blanc), la manca d’una llengua literària apta per a la novel·la, la manca de models a seguir dins la pròpia tradició literària autòctona. Com suplirà tot això Narcís Oller? Molt senzill: introduint dins la literatura catalana les darreres tendències europees
, representades pels autors citats al paràgraf anterior. Per tant, aquest és el paper que jugà Narcís Oller dins la literatura catalana: ser l’introductor del realisme i del naturalisme literaris; introduir la modernitat dins la narrativa catalana; ser el fundador de la novel·la catalana moderna. 

25. Pel que fa a la vàlua literària de Narcís Oller, heu de destacar que és una figura perfectament equiparable als autors indicats en el segon paràgraf. (vull dir que és tan bo com la majoria d’ells).

Vida

26. Quan vos digui que agafeu els fulls d’autoavaluació ja ho treballarem. 

Obra

27. Sobre l’ús del català, per part d’Oller. Hi influeixen dos tipus de causes:

Unes d’immediates: enlluernat per la brillantor dels Jocs Florals de l’any 1877, en què foren premiats Verdaguer i Guimerà, decidí, després d’algunes vacil·lacions inicials, d’adoptar el català com a llengua literària. 

Però n’hi ha unes altres de més profundes, de caràcter estrictament estètic o literari: l’ús del català coincidí sobretot amb la decisió d’adoptar com a models els escriptors realistes francesos. En aquest cas, l’ús del català s’imposava doncs per simple i lògica coherència amb els models estètics adoptats: si es tractava de descriure des d’una òptica realista uns tipus i personatges molt concrets que usaven a tothora el català en les seves activitats quotidianes, com es podia fer això usant una altra llengua que no fos el català sense perdre credibilitat i verisme?

28. Hi ha una sèrie d’obres que heu de conèixer indispensablement (les dates basta per damunt, globalment): La papallona (1882), L’escanyapobres (1884), (Vilaniu; 1885), La febre d’or (1890-1892), La bogeria (1898), Pilar Prim (1906). 

29. També heu de saber analitzar i destacar l’evolució estètica constatable al llarg d’aquestes obres. 

Què m’interessa que tengueu clar de cadascuna d’elles?

30. La papallona (1882): 

· es pot considerar una obra de transició entre el romanticisme i el realisme. L’argument és molt senzill: un fill de pagesos rics que se’n va a estudiar a Barcelona i s’instal·la a una dispesa; aquí sedueix una pobra òrfena i la deixa embarassada; l’estudiant se’n torna al seu poble i no en vol saber res, ni d’ella ni del seu fill; l’al·lota té el nin i mor de pena; ell, al final, penedit, torna per casar-s’hi in articulo mortis, i d’aquesta manera el fill tendrà un llinatge, no serà un fill “del pecat”. Què? No vos sona a telenovel·la? Clar que sí. Per tant, l’argument, el moralisme del final, l’excés de sentimentalisme... tot això està agafat de les novel·les fulletonesques romàntiques, de la literatura de fulletó. En canvi, tot el que seria la descripció minuciosa d’ambients urbans, tota aquesta part, pertanyeria al realisme, a uns plantejaments estètics de caràcter realista, per tant, a uns plantejaments estètics més moderns. Per tant, el que vos deia: una novel·la de transició entre el romanticisme i el naturalisme. 

· L’èxit. Heu de destacar l’extraordinari èxit de públic i de crítica que va tenir aquesta obra. Aquest èxit va ser degut, sobretot, a l’habilitat amb què Oller combinà els elements realistes (la descripció d’ambients) amb els fulletonescos (aquests darrers li serviren, evidentment, per “enganxar” el gran públic, avesat a consumir àvidament aquest tipus de productes).

· L’èxit d’aquesta obra també és comprovable amb la gran quantitat de traduccions que se’n feren a altres idiomes. Ara m’interessa que ens fixem en la traducció francesa d’aquesta obra. El pròleg de l’edició francesa de La papallona el redactà ni més ni menys que Emile Zolà; sí: el pare (el creador, el fundador) del naturalisme literari. Això ja era tot un èxit per Narcís Oller: que un dels autors europeus més consagrats li prologàs i avalàs davant el públic francès la seva primera obra...! Però el que m’interessa és analitzar el contingut d’aquest pròleg: Zola es demana si és vàlid considerar Oller un autor naturalista. I, fixau-vos en la resposta, és molt significativa: Zola diu que, pel que fa a la descripció d’ambients, sens dubte; aquest és un aspecte de la seva novel·la que respon plenament als plantejaments estètics defensats pel Naturalisme. Ara bé, pel que fa a la concepció profunda dels personatges i la seva concepció de la realitat, no; no, diu Zola, per l’entendriment d’Oller amb els seus personatges, pel seu moralisme, pel seu sentimentalisme un xic fulletonesc, amb el risc de sortir-se del real. 

31. L’escanyapobres (1884)

L’argument és molt senzill: simplement, la història d’un usurer (“escanyapobres”, en català, significa “usurer”).

Aspectes que vull que destaqueu: 

· el personatge protagonista mateix: l’usurer. L’elecció no és casual, sinó significativa. En moltes novel·les realistes surten usurers: a les novel·les de Galdós, de Dostoievski, de Balzac... Per tant, aquest fet no pot ser casualitat. I no ho és, evidentment. El que fan aquesta autors és denunciar un comportament, una actitud: la de l’usurer. Què és el que fa l’usurer?: guardar els doblers, acumular-los, simplement pel plaer de posseir-los, per avarícia. Bé, i doncs, aquest comportament, aquesta actitud és del tot anacrònica, endarrerida, immoral, des del punt de vista d’una ideologia burgesa i capitalista d’acord amb els nous temps històrics: per a la burgesia, per al capitalisme industrial, els doblers han de tenir una utilitat, no són per acumular-se, són per invertir-se i d’aquesta manera crear riquesa i creixement econòmic. L’escriptor realista s’identifica plenament amb aquest plantejament, sol ser d’origen burgès i relata, a les seves obres, l’epopeia de la seva pròpia classe. No és estrany, per tant, que s’identifiqui amb una ideologia o amb una mentalitat liberal, burgesa, progressista i capitalista. Que s’hi identifiqui i en sigui el portaveu. Per això, des d’aquesta òptica ideològica, s’explica que consideri reprovable, anacrònic i antisocial el comportament d’un tipus com l’usurer. És un impediment per al triomf de la nova societat, el seu és un comportament anacrònic, gairebé medieval, en el sentit de propi d’una altra època històrica ja – o que es vol- superada. 

· Pel que fa a l’estructura, es distingeixen perfectament dos nivells: un, d’individual; un altre, de col·lectiu. Analitzem primer aquest segon: a nivell col·lectiu, la novel·la descriu el procés d’industrialització del camp català i la introducció del ferrocarril, com a signe de modernitat i de progrés econòmic. La novel·la, per tant, concebuda com a crònica de tot un temps, de tota una època.

· Pel que fa al nivell individual, la novel·la porta un subtítol força significatiu: “Estudi d’una passió”. Efectivament: al final de l’obra, el protagonista embogeix, la seva avarícia esdevé gairebé patològica, fruit d’un comportament desviat (arriba a sentir una atracció quasi sexual per la possessió dels doblers). En aquest plantejament hi heu de destacar la influència del Naturalisme: “estudi”, és a dir, l’adopció, per part de l’autor, d’una òptica, d’una perspectiva gairebé científica; i “d’una passió”: és a dir, estudi de l’avarícia com una xacra social, com una malaltia social (igual que si es tractàs, per exemple, de l’alcoholisme o de la ludopatia). Aquesta predilecció per les descripcions d’ambients sovint sòrdids i de tipus humans moralment abjectes era molt típica de la concepció natural·lista del gènere novel·lístic com una forma de denúncia de les xacres o malalties socials. 

· L’estil és un dels grans encerts de la novel·la. En la descripció d’accions, adopta un estil que recorda gairebé el cinema expressionista en blanc i negre, pels seus constants efectos de contrast i pel dinamisme d’ombres i llums. Pel que fa a la caracterització del personatge, el cosifica (és a dir, el deshumanitza) a base de caricaturitzar-lo, utilitzant la tècnica de l’esperpent. Al final de l’obra, l’autor destaca la condició patològica i malaltissa del protagonista descrivint amb termes eròtics la passió que el protagonista sent pels doblers, en un procés de degradació física i moral que el portarà a embogir, és a dir, a l’alienació i a la pèrdua del sentit de la realitat. 

32. Vilaniu (1885): no m’interessa que vos detengueu en aquesta obra. Simplement, valorau-la com un retrocés qualitatiu en la seva trajectòria, per comparació amb els altres títols. 

33. La febre d’or (1890-1892)

· La novel·la relata el procés d’ascensió i la posterior caiguda de Gil Foix, un humil fusteret (és a dir, un menestral) que s’enriqueix amb la borsa (és a dir, amb l’especulació) i que, tan sobtadament com s’havia enriquit, s’arruïna i mor boig. (observi’s, per tant, les dosis de moralisme del final) 

· Es tracta de l’obra més ambiciosa (i extensa) de l’autor, tot i que no la millor literàriament o estèticament. 

· Ara bé, l’autèntic protagonista d’aquesta obra no és Gil Foix i la seva família: l’autèntic protagonista d’aquesta obra és Barcelona. És la gran novel·la de Barcelona. La crònica de tot un temps. La crònica del pas d’una Barcelona de ciutat provinciana i menestral fins a convertir-se en una gran capital, una gran urbs, cosmopolita, sofisticada i mundana. Aquest nivell de l’obra és especialment apreciable en les descripcions dels principals escenaris (el Liceu, les Rambles, l’hipòdrom) on s’exhibeix una burgesia orgullosa del poder econòmic assolit.En fi, insistim, és una de les grans novel·les que s’han fet sobre Barcelona. Aquestes descripcions, sovint dotades d’una plasticitat gairebé pictòrica, constitueixen el principal encert literari i estètic de la novel·la. 

· Pel que fa al tractament dels personatges, Oller cau altre cop en el moralisme, en un cert sentimentalisme, en un constatable maniqueisme. Aquest maniqueisme s’observa en el fet que Oller no oculta en cap moment (o no sap ocultar) les simpaties o antipaties cap a determinats personatges. 

· Aquestes simpaties o antipaties cap a determinats personatges li fan perdre imparcialitat o objectivitat (un dels postulats bàsics de l’hortodoxia naturalista; un postulat que a Oller sempre li costarà complir), però, d’altra banda, ens permeten constatar les seves preferències ideològiques, la seva visió del món. En general, en aquesta obra, Oller condemna els personatges que s’han enriquit immoralment a base de l’especulació(com Gil Foix) mentre que proposa com a models aquells altres que, com un germà (o cunyat, ara no me’n record) del protagonista, que fa d’investigador per a una indústria a l’estranger, contribueixen a la modernització i industrialització del país, és a dir, no a la riquesa especulativa i purament individual sinó a crear riquesa positiva. D’aquesta manera, Oller demostra que s’identifica amb la classe social a què pertany:la burgesia industrial. I també es demostra que moltes de les obres dels autors realistes aspiren a convertir-se en l’epopeia de la seva pròpia classe, la crònica d’un gran procés històric de canvi: la industrialització, el creixement urbanístic, l’obrerisme, i el lideratge i la capacitat de transformació exercides per la burgesia. Es constata una identificació, per tant, entre l’escriptor realista i la ideologia, la mentalitat i la visió del món pròpies de la burgesia. 

34. La bogeria (1898)

Narra la bogeria (ja ho diu el seu títol) del protagonista: Daniel Serralonga; el procés d’embogiment del personatge és descrit des de tres punts de vista diferents, des de la mirada de tres amics del protagonista: un metge, un amic seu que s’identifica amb el narrador, i un tercer amic, advocat. Aspectes que vull que destaqueu: 

· Valoració: tota la crítica la considera la millor novel·la de l’autor. 

· Sotmet a debat un tema que aleshores era objecte de candent discussió en els ambients intel·lectuals: el del determinisme filosòfic (recordau: un dels punts clau del naturalisme literari). En efecte: se’ns fan saber els antecedents genealògics del protagonista, Daniel Serrallonga: un pare col·lèric i dement, una mare histèrica, una germana nimfòmana... Tenim, per tant, metaliteratura, és a dir: literatura dins la literatura (es fa literatura-la novel·la concreta- a partir d’un tema objecte de discussió filosòfica i literària en els ambients intel·lectuals de l’època). 

· Giberga, l’amic metge, fa de portaveu de les concepcions deterministes de la naturalesa humana (l’home no és lliure, sinó que és el producte d’unes determinades condicions ambientals i hereditàries, convertides en lleis inexorables).Per a ell, la bogeria del protagonista estava cantada, vists els antecedents genealògics esmentats al punt anterior.

· Ara bé, no és pot considerar aquesta novel·la com una obra de tesi (defecte en què queien la majoria de les novel·les adscrites al corrent naturalista). No s’imposa al lector una determinada visió de la realitat, una sola i única veritat predeterminada, ja que el punt de vista de Giberga no és l’únic; també hi ha els punts de vista, escèptic un i obertament discrepant l’altre respecte de les teories naturalistes, dels altres dos amics. Passa al punt següent: 

· L’estructura narrativa i el punt de vista sorprèn per la seva absoluta modernitat: no existeix una sola veritat vàlida; partint de la mateixa realitat (el cas objecte d’estudi: la malaltia del protagonista) existeixen diferents mirades, igualment vàlides: l’autor no es decanta per cap d’elles en concret. Per tant, es respecta la llibertat d’elecció del lector. L’obra adopta aquesta estructura de perspectivisme o de relativisme narratiu, de multiplicitat de punts de vista, tots ells igualment vàlids, precisament per això: per respectar la llibertat del lector. La realitat no és simple, és complexa, no existeixen les veritats absolutes, ens ve a dir l’autor. Evita d’imposar al lector una tesi determinada. 

35. Una observació important: en totes les obres de l’autor vistes fins aquí es pot observar que reapareixen i es reprenen, d’una a altra, personatges, indrets, situacions... Què vol dir això? Això vol dir que totes les seves obres han estat concebudes formant part d’un gran cicle novel·lístic. En aquesta concepció de conjunt de les seves obres com un gran cicle novel·lístic hi detectam la influència directa dels plantejaments literaris d’un autor com Balzac, i el seu concepte de “novel·la total”: la novel·la concebuda com un gran mural, com un gran fresc històric de la societat parisenca de la segona meitat del segle XIX. Balzac agrupà la majoria de les seves obres en un cicle titulat “La Comedie Humaine”. Bé i doncs això és el que Oller pretén extrapolar a la literatura catalana: les seves obres, concebudes com un gran cicle formant un gran mural, un gran fresc històric de la societat catalana –sobretot barcelonina- de la segona meitat del segle XIX. 

36. Pilar Prim (1906): 

Fixau-vos en la data. Aquesta obra es publica en plena vigència dels plantejaments literaris de signe modernista, en plena superació, doncs, dels postulats realistes i naturalistes que havien dominat la novel·la europea del segle XIX. Amb aquesta obra, Narcís Oller intenta adaptar-se al signe dels temps, a una nova realitat. Incorpora, per tant, tota una bateria de novetats: a nivell de tècnica narrativa, de cosmovisió, de tractament del personatge, de models narratius, etc.

· La novel·la se centra en l’anàlisi del món interior d’una dona, la protagonista: Pilar Prim. Els amplis frescos col·lectius o històrics, doncs, han estat substituïts per l’anàlisi exhaustiva del món interior de la protagonista. (observau les oposicions realitat exterior-interior, personatge col·lectiu – focalització de l’atenció del narrador en un sol personatge-, etc.). Se substitueix, per tant, el model narratiu de la novel·la realista o naturalista modernes pel model narratiu de la novel·la psicològica contemporània. 

· Per tal d’accedir a aquesta realitat interior l’autor defuig l’omnisciència narrativa i incorpora tècniques narratives prou més sofisticades, com el discurs indirecte lliure o el monòleg interior (un signe aquest darrer, per cert, de modernitat sorprenent). 

· Pel que fa a la cosmovisió, hem passat dels plantejaments filosòfics de caràcter determinista o naturalista als plantejament filosòfics vitalistes o irracionalistes, en plantejar el conflicte entre la voluntat d’autorealització personal o individual i un medi social i familiar opressor (representant dels absurds convencionalismes morals de la pròpia classe)

· S’estableix un correlat entre l’estat d’ànim de la protagonista i les descripcions paisatgístiques, molt abundants en aquesta obra. En aquestes descripcions paisatgístiques, plenes de plasticitat, l’autor incorpora elements propis de l’impressionisme pictòric (un altre signe, per tant, de modernitat; bé, de fet, com tots els que duim destacats).

· Pel que fa a la llengua i l’estil, s’ha de destacar l’ús de la prosa poètica o del poema en prosa. S’observa una clara voluntat d’estil. Per tant, proses líriques, novel·la poemàtica. La prosa no és només vehicle d’un contingut (plantejaments realistes-naturalistes), sinó un element autònom i vàlid per ell mateix. 

El naturalisme d’Oller: 

37. Aquí vos heu de plantejar la següent pregunta: és vàlida l’equació Oller = Naturalisme? Heu de donar una resposta matisada: en les descripcions d’ambients sí que es pot admetre que l’autor incorpora plantejaments literaris o estètics plenament naturalistes. Ara, el problema per considerar Oller un autor plenament naturalista és que, a l’hora de compondre els personatges, lluny de practicar el distanciament, l’objectivitat i la impassibilitat del científic davant l’experiment, tal com defensava l’hortodòxia naturalista, sovint no ocultava les seves simpaties o fòbies cap a determinats personatges. Així mateix, en la seva concepció del món no serà mai capaç de desfer-se d’un cert moralisme i d’un cert idealisme de base romàntica. 

La narrativa curta

38. D’aquí només vull que destaqueu sobretot que aquestes obres són interessants més que res perquè actuen un poc com el banc de proves o el laboratori que li serveix a l’autor per assajar fòrmules estilístiques, temàtiques o narratives que després desenvoluparà a les seves novel·les llargues. 

Transcendència de l’obra de Narcís Oller dins la Història de la literatura catalana

39. Aquí tornam a repetir talment el que hem dit al principi d’aquests apunts: “amb quin problema es troba Narcís Oller en començar a publicar la seva obra? La falta d’una tradició autòctona (per trobar la darrera gran novel·la en català ens n’hem d’anar pràcticament fins al Tirant lo Blanc), la manca d’una llengua literària apta per a la novel·la, la manca de models a seguir dins la pròpia tradició literària autòctona. Com suplirà tot això Narcís Oller? Molt senzill: introduint dins la literatura catalana les darreres tendències europees
, representades pels autors citats al paràgraf anterior. Per tant, aquest és el paper que jugà Narcís Oller dins la literatura catalana: ser l’introductor del realisme i del naturalisme literaris; introduir la modernitat dins la narrativa catalana; ser el fundador de la novel·la catalana moderna.

� El costumisme és un gènere literari que, amb antecedents en el segle XVIII, prolifera sobretot durant el segle XIX, a partir, especialment, de la segona meitat. La seva creació més característica és el quadre de costums. El quadre de costums sol esser una narració breu en prosa. La temàtica i l’ambientació se centra en l’interès per reflectir la vida quotidiana de les ciutats catalanes de la segona meitat del XIX, per la qual cosa, a part del seu interès literari o intrínsec tenen també un gran interès per a l’historiador. Fixau-vos que hem dit de les ciutats. Es tracta, per tant, d’un gènere eminetment urbà. Els personatges que hi apareixen són els típics d’aquell temps, gent corrent i normal: el barber, el vidu, la viuda, el prestamista, el fuster... Els escenaris, les places i carrers on es desenvolupen les petites anècdotes de la vida quotidiana, i els cafès, les barberies... El to és normalment humorístic. La mirada sol ser realista, lluny d’idealitzacions embellidores. El gènere se solia difondre a través de les revistes satíriques i humorístiques de l’època: Un tros de paper, La barretina, La Ignorància, La Roqueta (aquestes dues darreres, mallorquines). El llenguatge solia reflectir també la llengua viva, la parla de l’època, sobretot dels sectors menestrals i urbans de la segona meitat del XIX, per la qual cosa aquestes obretes tenen també un gran interès per al dialectòleg i el sociolingüista per poder saber com era el mallorquí (o el valencià o el principatí) col·loquial parlat a la Palma de mitjans del XIX. I, finalment, pel que fa als autors, heu de destacar el català Emili Vilanova (que descriu amb mà de mestre els tipus i ambients populars del barri de la Ribera de Barcelona) i, sobretot, els mallorquins Pere d’Alcàntara Penya, Bartomeu Ferrà i el que és sens dubte un dels grans narradors mallorquins de tots els temps: Bartomeu Maura, l’obra del qual, si tenguéssim temps, se mereixeria un estudi especial. 


� La nota anterior ens permet establir una sèrie de diferències entre la poesia jocfloralesca romàntica i el quadre de costums, el costumisme. A una sèrie de nivells. Per exemple, la temàtica: literatura romàntica = temàtica medievalitzant, historicista; literatura costumista = realitat quotidiana (personatges, tipus, situacions, anècdotes i ambients de la vida quotidiana de l’època); plataformes de difusió: literatura romàntica: revistes literàries com El Europeo, El Vapor, La Palma (mallorquina), certàmens com els Jocs Florals... literatura costumista: revistes satíriques i humorístiques d’aparició setmanal o quinzenal; llenguatge: literatura romànticà, poesia jocfloralesca = català arcaïtzant, anacrònic, medievalitzant, ple d’arcaismes; literatura costumista = “català que ara es parla”: col·loquialismes, castellanismes habituals en el llenguatge viu del carrer dels barris típics de la Palma o la Barcelona de la segona meitat del XIX. Ara bé, alerta, aquestes diferències que hem vist de temàtica, de llenguatge, etc., són conseqüència, són producte de la que hem deixat per al final >: el públic a què anava destinada cada tipus de literatura: la poesia jocfloralesca se destinava a un públic minoritari, d’iniciats, d’erudits; en canvi, la prosa costumista, el quadre de costums cercava un públic majoritari, popular. Clar, per això cercaven uns personatges i unes situacions amb els quals aquest públic s’hi pogués identificar, per això empraven un llenguatge que aquest públic pogués entendre. El català jocfloralesc, arcaïtzant i medievalitzant:ca! La gent corrent ni l’hagués entès. Per tant, fixau-vos-hi: adreçar-se a un públic o un altre condicionava els temes i els llenguatges. No era, per tant, un tema d’autors. Però si gent com Gabriel Maura o Bartomeu Ferrà concursaven habitualment als Jocs Florals de Barcelona! Vull dir que, de poesia jocfloralesca, quan volien, eren ben capaços d’escriurer-ne. El que passa és que, quan cercaven adreçar-se a un públic majoritari, a la gent normal i corrent, canviaven totalment de registre: temes, anècdotes, situacions, llenguatges... tot era diferent. 


� Ah, i ja que parlam de públic majoritari, destacau aquest fet: gràcies a la literatura costumista, s’aconseguí incorporar a la causa de la Renaixença un públic majoritari i popular. I això és bàsic. Sense això, la Renaixença hagués estat un moviment minoritari, un conreu d’hivernacle, un moviment estantís, nostàlgic, enyoradís; de quatre lletraferits. 


� Clar, això també venia un poc condicionat per la plataforma de difusió habitual del gènere costumista: la revista satírica i humorística. Per això el quadre de costums havia de ser de poques pàgines, tant si sortia en un sol número com per entregues en dos o tres. 


� Observau com moltes d’aquestes característiques s’oposen als plantejaments estètics del romanticisme literari.


� Davant la manca de models autòctons vàlids, gira els seus ulls cap al panorama europeu.


� Davant la manca de models autòctons vàlids, gira els seus ulls cap al panorama europeu.





