ÀNGEL GUIMERÀ

Vida

01. Heu de destacar les múltiples facetes de la seva fecunda labor intel·lectual: poeta, dramaturg (autor teatral), periodista, polític compromès amb la causa catalanista (col·laborador i després director del periòdic catalanista La Renaixença), orador, president de l’Ateneu... Fou un dels personatges públics més respectats de la Catalunya de la seva època. El seu compromís amb la causa de la llengua i la cultura catalanes fou total, sense reserves. 

02. Segona observació: fixau-vos que es dóna a conèixer del gran públic a través dels Jocs Florals (l’any 1875 amb un accèssit, i dos anys més tard, el 1877, amb els tres premis ordinaris, per la qual cosa fou nomenat Mestre en Gai Saber). Amb la qual cosa es demostra allò que havíem dit que els Jocs Florals contribuïren decisivament a l’aparició d’autors nous. Tots, tots els grans noms de la literatura catalana del segle XIX es donen a conèixer del gran públic i es consagren a través dels Jocs Florals. 

Poesia

03. Primer de tot, podríeu valorar la figura de Guimerà com a poeta. I aquí valorar vol dir, en certa manera, reivindicar. Cal considerar Guimerà com el poeta més important de Catalunya després de Verdaguer. El que ha passat és que la seva fama com a dramaturg o autor teatral ha eclipsat la seva importància com a poeta. 

04. Ara no tenim gaire temps per entretenir-nos a estudiar la seva poesia. Destacau, en tot cas, el caràcter sovint èpic i narratiu dels seus poemes (en la majoria d’ells és perfectament constatable l’existència d’un argument). Vull dir que, en molts dels seus poemes, hi podem trobar unes franques virtualitats o potencialitats d’aprofitament dramàtic ulterior. De fet, algunes de les seves obres teatrals no són més que reelaboracions dramàtiques de poemes seus anteriors. Vull dir que, en el Guimerà poeta, ja s’hi endevinava el Guimerà autor de teatre. 

05. Pel que fa a les coordenades estètiques, Guimerà és, no cal dubtar-ho, un poeta plenament romàntic: patriotisme o nacionalisme, grandiositat en l’elecció dels temes, plasticitat de les descripcions, grandiloqüència en el tractament dels personatges, etc.

06. La seva obra es difongué sobretot a través de revistes i periòdics. 

07. La seva producció se pot dividir, des del punt de vista temàtic, en una sèrie d’apartats (poemes històrics aliens al passat català / poemes religiosos / poemes d’experiència personal / poemes narratius de costum / poemes civils i polítics, de to combatiu i patriòtic, etc.). ara, el que m’interessa és que, en aquesta diversitat temàtica, hi vegeu un intent de renovar els esquemes massa tòpics i previsibles de la poesia jocfloralesca. 

Teatre

08. Quan Guimerà es dedicà al teatre, a partir dels anys 80 del segle XIX, ja era un poeta força conegut i respectat. 

09. Si en poesia havia optat pel Romanticisme, en el teatre també optarà per seguir aquest estil. Ara, quin és el problema?: que a Europa, als anys 80 del segle XIX, quan Guimerà comença a estrenar, el Romanticisme teatral ja estava passat de moda. Els autors que començaven a dominar el panorama teatral europeu eren autors com Zola i sobretot Ibsen, que practicaven un teatre de caràcter realista, naturalista i, fins i tot, en el cas d’Ibsen, de signe regeneracionista. En poques paraules: que s’observa un cert desfasament entre el panorama teatral català, dominat per Guimerà, i el panorama teatral europeu. 

10. En els llibres de text que utilitzeu com a font d’informació, trobareu que vos posa que Guimerà deixa d’usar el vers heptasíl·lab (usat pels dramaturgs anteriors) i adopta el vers decasíl·lab. Bé, això li va permetre una major possibilitat de recursos expressius. En tot cas: aquest detall l’heu d’utilitzar per destacar que Guimerà sempre es plantejà de dur a terme una proposta força ambiciosa des del punt de vista estètic, de dotar el seu teatre, i amb ell el teatre català, de categoria i de dignitat literària. 

11. Ara, el que heu de saber destacar és que, dins la producció teatral d’Àngel Guimerà, són fàcilment detectables una sèries d’etapes o de períodes que ens poden servir, que ens poden ser molt útils per establir l’evolució estètica del seu teatre. No és un autor immobilista. S’observa un desig d’evolució constant, al llarg dels anys. Tota la crítica està d’acord a distingir, dins la seva producció, les següents etapes o períodes: 

Etapa 1: tragèdia romàntica.

12. Cronologia: 1880-1890.

13. Si haguéssim de destacar una obra d’aquest període com la millor, aquesta seria, sens dubte, “Mar i cel”.

14. Les obres d’aquesta etapa responen de ple als esquemes romàntics més arquetípics (almenys d’un determinat tipus de Romanticisme, és clar; un Romanticisme ideològicament força conservador). Es defineixen sobretot per aquestes característiques: 

a) se situen a l’època medieval. Per tant, medievalisme, romanticisme tradicionalista, historicista, medievalitzant
. 

b) Grandiloqüència en la composició dels personatges.

c) Estan escrites en vers.

15. Influències: Shakespeare, Víctor Hugo, el drama romàntic català contemporani...

Etapa 2: drama realista

16. Cronologia: 1890-1900.

17. Obres més importants: En Pólvora, La festa del blat, Maria Rosa, Terra Baixa, La filla del mar.

18. És l’etapa de màxima plenitud creativa de l’autor.

19. Punt clau: durant aquesta etapa troba el que podríem anomenar una “fórmula magistral” que és la que li proporcionarà l’èxit de públic i de crítica. Els ingredients d’aquesta “fórmula magistral” són: d’una banda incorpora elements de caràcter realista o costumista, sobretot pel que fa a ambientació i llenguatge: abandona l’ús del vers, ara utilitza la prosa i un llenguatge molt més verista; i deixa de situar les seves obres en el passat medieval: ara les ambienta en el present; d’altra banda, però, pel que fa al tractament dels personatges i a la cosmovisió, segueix fidel a uns plantejaments de signe marcadament romàntic. La seva concepció del personatge dramàtic segueix essent plenament romàntica. 

20. En Pólvora / La festa del blat: en aquestes dues obres toca un tema de candent actualitat en la societat catalana d’aquella època: el de la violència anarquista. El cert és que aquestes dues obres aconseguiren no deixar ningú indiferent i aixecaren una forta polèmica. D’una banda, descontentà la burgesia, en assenyalar la injustícia social i l’explotació a què els industrials sotmeten les classes treballadores com a causa última de la violència anarquista. Ara bé, tampoc acontentà l’altra part en conflicte, l’obrerisme i l’anarquisme, perquè, a l’hora de proposar solucions, proposa unes receptes del tot utòpiques, basades en el bon cor d’uns i altres, és a dir, proposa unes solucions paternalistes, utòpiques i, per tant, en el fons, profundament conservadores. 

21. Maria Rosa / Terra Baixa / La filla del mar: 

· Aquestes tres obres formen una trilogia.

· Encara avui dia, parlar de Guimerà és parlar d’aquestes tres obres. 

· En totes tres es planteja un triangle amorós, un conflicte entorn del tema de la possessió: dos homes que lluiten per l’amor d’una dona (excepte a La filla del mar: dues dones que lluiten per l’amor d’un home). En totes tres s’arriba a un final tràgic, amb la mort violenta d’algun dels personatges protagonistes. 

· Els conflictes individuals encarnen sovint altres conflictes de caràcter col·lectiu (és a dir, de caràcter econòmic i social). Per exemple: l’antagonisme Sebastià / Manelic + Marta simbolitza la lluita dels explotats, dels oprimits, contra els amos, contra els explotadors, contra l’exercici despòtic del poder. De fet, en determinats països de l’Est d’Europa aquesta obra se representa la diada del primer de maig. És a dir, per tant, que aquestes obres són susceptibles d’una lectura en clau política, si es vol. 

Els intents modernistes + retorn als orígens

22. Cronologia: 1900-1910 / 1911-1917 no estrena cap obra nova / 1917-1920 (retorn als orígens)

23. Per tal de no perdre el favor del públic, per tal de seguir “estant d’actualitat”, intenta que el seu teatre evolucioni al compàs de les noves modes i dels nous gustos del públic burgès. Per això intenta assimilar, sense gaire èxit, tot s’ha de dir, els plantejaments modernistes, que eren els que dominaven o que s’havien posat de moda en aquests anys. Així, intenta tant el modernisme de caràcter naturalista o regeneracionista, de regust ibsenià, com el modernisme del vessant més simbolista-decadentista-esteticista. També intentà el drama burgès i el melodrama. 

24. Suceeix a continuació un període de silenci. Signe d’aquesta etapa d’esgotament el constitueix el fet que, en reprendre la composició de noves obres, ho farà repetint els esquemes i clixés de la tragèdia romàntica, que tant èxit li havien proporcionat al principi de la seva carrera dramàtica, en un intent desesperat de tornar a obtenir el favor majoritari del públic. 

Una interpretació psicoanalítica del teatre de Guimerà

25. Sovint, la crítica ha donat una interpretació psicoanalítica a determinats aspectes dels personatges guimeranians. La idea és la següent: hi hauria una sèrie d’obsessions (de dimonis personals) que turmentarien l’escriptor i de les quals s’alliberaria escrivint
, a través dels seus personatges. 

26. Quines eren algunes d’aquestes obsessions de les quals s’alliberava a través dels seus personatges? Segons la crítica, tres: 

a) el tema del mestissatge. Fill de para català i de mare canària, la seva llengua fou el castellà fins que s’instal·là, ja de nin, a Catalunya. Sembla que el seu abrandat catalanisme podria tenir una certa explicació en aquest sentit: com si volgués demostrar que, a pesar de no haver nascut a Catalunya i que part de la seva família no fos catalana, no li guanyava ningú a l’hora de demostrar el seu amor per la llengua i la cultura catalanes. Sigui com sigui, el cert és que el tema del mestissatge està present en moltes de les seves obres. Aquest tema és reflectit d’una manera problemàtica, com un conflicte entre dues maneres oposades d’entendre i de veure el món, com una topada entre dues cultures. Així, el personatge de Saïd (“Mar i cel”), per exemple, és fill de pare moresc i mare cristiana: dues cultures irreconciliables, oposades, dues maneres antagòniques d’entendre el món i de veure la realitat. 

b) El tema dels orígens obscurs. Son pare i sa mare es casaren després que ell ja hagués nascut. Sembla que això també ho visqué molt problemàticament, i que intentà d’amagar o d’ocultar aquesta circumstància. En el seu teatre, també abunden els personatges d’origen “incert”, “obscur”, com per exemple la Marta de “Terra Baixa”.

c) El tema de l’amor. Sembla que un fracàs amorós durant l’adolescència el marcà decididament en aquest terreny. Per això, moltes de les protagonistes femenines del seu teatre reflecteixen una visió completament idealitzada, literaturitzada, gairebé edípica de l’amor. 

Cosmovisió: el mite de la “terra alta”

27. Aquests és un dels símbols més populars i més identificables amb el teatre de Guimerà. Guimerà té una concepció del món en què el mite de l’Arcàdia s’oposa al mite de Babel. A una visió de la pagesia o una ruralia bucòlica, idealitzada, arcàdica, hi oposa una visió de la ciutat com a corruptora de l’home. 

Partidari de les teories de Rousseau sobre el “bon salvatge”, Guimerà creu que l’home és bo per naturalesa, que és la societat la que el corromp. 

28. L’obra en què més clarament es pot veure plasmat el mite de l’oposició “terra alta”- “terra baixa” és precisament l’obra d’aquest autor que teniu al programa com a lectura obligatòria: “Terra baixa”. El protagonista, Manelic, encarnaria el mite del bon salvatge rousseaunià. 

Significació del teatre de Guimerà

29. Fins a Guimerà, l’escena catalana es trobava polaritzada entre un teatre romàntic, de caràcter “seriós”, escrit normalment en castellà, i un altre d’humorístic, popular, satíric, en català (representat, de manera excel·lent, per un autor com Serafí Pitarra). El problema és que, amb aquesta situació, el públic s’havia acostumat a associar català = broma i que, per tant, el català no era apte per servir de vehicle a un teatre diguem-ne “seriós”. En altres paraules, que el gust del públic burgès consumidor de teatre se movia segons unes pautes o normes típicament diglòssiques. 

30. Doncs bé, la importància de Guimerà és que vendrà a transformar, a modificar completament aquest panorama. Des del principi s’entestà a voler dignificar el teatre català, a plantejar en aquesta llengua obres estèticament ambicioses. I ho aconseguí: el seu teatre combinà ambició estètica, dignitat literària i sentit d’una comercialitat legítima (èxit de públic). La importància de Guimerà, per tant, per a la història de la literatura catalana, és que contribuí a dignificar, a normalitzar el panorama teatral del darrer terç del segle XIX, i a modificar les pautes de consum del públic burgès. 

31. D’altra banda, no deixeu tampoc de destacar la difusió internacional del seu teatre
 i, a través d’ell, de la Renaixença catalana. 

� Obres com aquestes són les que ens permeten considerar Guimerà un clàssic del teatre català. Per damunt de modes, tendències i èpoques, algunes de les seves obres més representatives –com Mar i cel- se segueixen representant avui en dia.


� Això sí, com en tots aquests autors romàntics: absència total de rigor històric; tractament completament subjectiu de la Història. 


� En comptes, per exemple, d’anar al psiquiatre. Aquesta observació, que no consti als exàmens. 


� Les seves obres principals han estat traduïdes a diversos idiomes.





