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MODERNISME TEÒRIC

Introducció

1. Cronologia: 1890-1910; per això, com que està a cavall de dos segles, la crítica sol parlar del Modernisme com d’un moviment finisecular. Una observació que vull que vos fiqueu dins el cap: en literatura, el segle XX comença l’any 1890.

2. El Modernisme no només és un moviment literari, no és només una etapa o un període de la literatura catalana. És tot un moviment cultural. Vull dir que no només hi ha un modernisme literari: també hi ha un modernisme pictòric, escultòric, arquitectònic... 

3. I, relacionat amb això, un altre punt: activitats que aleshores s’havien considerat artesania o de menor importància, com el moblisme o el cartellisme, els modernistes les eleven a la categoria d’art amb majúscules. 

4. Una altra observació: fixau-vos com algunes d’aquestes manifestacions modernistes, com per exemple tot el treball de ferro, de forjats, estan íntimament relacionades amb l’activitat productiva d’una societat típicament industrial, com per exemple la Catalunya d’aquell temps. 

5. Definició de Modernisme: necessit que me’n doneu una que sigui útil, operativa. A mi la que sempre m’ha convençut més és la que dóna un dels màxims especialistes sobre el Modernisme (sobretot literari) català, Joan Lluís Marfany. Segons Marfany, el Modernisme consisteix en el procés de transformació de la cultura catalana d’una cultura endarrerida, anacrònica, tradicionalista, localista, regionalista i provinciana, en una altra de moderna, cosmopolita, europea, universal i nacional. Fixau-vos en les oposicions que es delimiten: anacrònica-endarrerida-tradicionalista contra moderna (o amb vocació de modernitat), i moderna com a sinònim de cosmopolita o europea; localista contra universal (que és el mateix que cosmopolita o europea); i, finalment, regionalista o provinciana contra nacional (que aquí vol dir autocentrada, no subordinada); alerta amb aquesta darrera oposició: el contrari de nacional no és universal (i els seus sinònims), nacional i universal són complementaris, que no és el mateix que ser contraris; no: el contrari de nacional és provincià. 

6. Amb aquesta definició de Modernisme, ja podem veure quines varen ser les relacions amb els moviments precedents de la literatura catalana del XIX, fonamentalment el romanticisme i el realisme-naturalisme. 

a) pel que fa al romanticisme, els critiquen sobretot el seu caràcter excessivament tradicionalista, conservador, nostàlgic, medievalitzant i historicista. I la seva (segons els modernistes) concepció regionalista i provinciana de la cultura catalana. En el fons, també, el que hi havia era una pugna per fer-se amb el poder dins la literatura catalana: els romàntics eren l’establishment, els qui controlaven les institucions (com per exemple els Jocs Florals), els sectors dirigents, vaja, de la cultura catalana; els modernistes en canvi eren els joves, els autors nous amb una proposta renovadora, els subversius, els contestataris, els inconformistes, els rebels; de fet, els atacs dels modernistes contra els romàntics foren d’una virulència extraordinària: però és que, si volien aconseguir un lloc dins el panorama literari català, no els quedava més remei que actuar d’aquesta manera; era una lluita per aconseguir el poder dins la literatura catalana: els que l’havien tengut fins aleshores i els que ara els ho volien prendre i posar-s’hi ells. Clar, primer de tot per als modernistes era imprescindible desallotjar del poder els autors romàntics
. En definitiva, als modernistes els interessava donar la imatge que els romàntics representaven el passat, mentre que ells representaven el futur de la literatura catalana. 

b) Amb els autors realistes/naturalistes la cosa va anar d’una altra manera. Primer de tot cal advertir que els autors realistes i sobretot naturalistes havien estat els primers a maldar per una modernització del panorama literari català. Ara bé,tot i això també podem parlar d’una oposició modernisme-realisme. Si parlam dels sectors esteticistes dins el Modernisme, aquests sectors rebutgen els autors realistes per una qüestió d’ordre o de caràcter estètic: elsi retreuen el seu positivisme, el que siguin esclaus del natural; ells, en canvi, proposen un art ideal, somniat; en definitiva, rebutgen la idea de l’art com a còpia, com a mímesi, d’un art subordinat a una realitat exterior, empírica. En comptes d’això, proposen un art que constituesqui una veritat a part i superior de la realitat empírica, que obeesqui a les seves pròpies lleis, reivindiquen, en definitiva, la llibertat, l’autonomia de l’art respecte de la realitat empírica. Reivindiquen un art que s’inventi una realitat superior, a part i diferent de la “real”, que s’inventi un món propi. Per exemple, els jardins que pinta un Rusiñol: que partesqui de models reals, això és del tot anecdòtic, secundari; en realitat, aquests jardins que pinta no són sinó projeccions de la seva pròpia ànima, són “jardins de l’ànima”, paisatges interiors. // En el cas dels sectors regeneracionistes, l’oposició és més aviat ideològica, filosòfica, de manera d’entendre el món: mentre els naturalistes tenen una concepció del món (una cosmovisió) que parteix bàsicament del determinisme filosòfic, els regeneracionistes apliquen una fisosofia idealista, vitalista, irracionalista, de triomf de la voluntat, de voluntat de domini, no de determinisme. 

7. Ara, de totes maneres: la part més important d’aquesta pregunta és la de definició del Modernisme. 

Modernisme i societat

8. Aquí hi ha un punt clau, i és el següent: si estudiam quin és l’origen social de l’artista modernista veurem que molts d’ells són d’extracció burgesa. Bé idò, la pregunta clau és la següent: en quins termes es planteja aquesta relació entre l’intel·lectual i la seva pròpia classe? Bé idò, durant el Modernisme, aquestes relacions es plantegen en termes d’oposició, d’enfrontament. Per això parlam de l’oposició artista – societat durant el Modernisme. Segon els modernistes, el burgès és materialista, vulgar, mediocre, hipòcrita, etc. En canvi, l’artista modernista és, per al burgès, un il·lús, un esperit anti-social, un boig, un eixelebrat, etc. 

9. Per tant, aquesta idea vos ha de quedar ben clara: durant el Modernisme, les relacions artista-societat es plantegen en termes d’oposició i d’enfrontament. I aquesta idea vull que vos quedi ben clara perquè, en el pròxim tema, en estudiar el Noucentisme, en veure quines diferències hi ha entre Modernisme i Noucentisme, veurem que, de fet, la diferència fonamental és que, si durant el modernisme les relacions artista-societat es plantegen en termes d’oposició i d’enfrontament, en canvi, durant el Noucentisme, les relacions artista – societat es plantegen en termes de col·laboració, de pacte. Aquesta és l’autèntica diferència entre Modernisme i Noucentisme. 

10. A partir d’aquí, en aquest apartat podem explicar altres coses, però el punt bàsic és el que hem acabat de veure. 

11. De què més podem parlar? Per exemple, del tema de la bohèmia. Què vull que vos quedi clar de la bohèmia? Que això de la bohèmia no era només una qüestió de divertir-se i de passar-s’ho bé. No, la bohèmia, com a actitud vital, com a manera d’entendre i d’enfrontar-se a la vida, era una forma de subversió, de dissidència, de revolta, de rebel·lia. Durant el modernisme, l’artista bohemi no és un integrat (ho seran després els intel·lectuals noucentistes), sinó un marginat, és a dir, un rebel, un subversiu, un esperit revoltat. Llibertaris, àcrates, tot en ells, la seva forma de vestir, el consum de substàncies estimulants, tot en ells és té un significat profund: és una forma de subversió, de revolta. I què és allò que volen subvertir? I doncs el codi de valors morals de la burgesia. 

12. I bé, en definitiva, teniu en compte que el Modernisme suposà el qüestionament (és a dir, un replantejament profund) dels esquemes culturals, mentals, filosòfics, científics i artístics de la burgesia. Per exemple: les teories filosòfiques de signe vitalista, irracionalista, d’inspiració nietzscheana substitueixen els plantejaments racionalistes i deterministes propis del segle XIX. En Art, els plantejaments esteticistes (decadentisme, simbolisme, prerafaelitisme, etc.) s’enfronten als enfocaments positivistes propis de l’estètica realista i naturalista, etc. 

Influències

13. Com a expressió d’aquesta voluntat de modernització de la literatura catalana, s’introdueixen molts de corrents i tendències artístiques i literàries del moment, que es desenvolupaven a Europa, sobretot a França, Bèlgica i Anglaterra
. Modernitat i europeisme (o universalisme) esdevindran, per tant, dos conceptes sinònims. 

14. Quins són alguns dels corrents que s’introdueixen dins la literatura catalana provinents d’Europa?

15. Parnassianisme: 

· sorgeix a França a partir de la segona meitat del XIX

· s’oposa a l’excés de sentimentalisme romàntic. Per tant els parnassians defensen un art marmori, deshumanitzat.

· Identifiquen estètica classicitzant amb perfecció formal. Formalisme i classicisme = parnassianisme.

16. Simbolisme: 

· sorgeix també a França
, a finals del XIX.

· Reacciona contra l’excés de positivisme de la literatura realista i naturalista.

· Diu que l’empirisme només revela la realitat externa de les coses, però que n’hi ha una altra, que és l’autèntica, que és la que està amagada, i que només es pot descobrir a través de la intuïció
i que només es pot transmetre o comunicar a través de símbols. 

· Forma i estil: es basen en el concepte de suggestió. L’art, més que dir directament, ha de suggerir, crear climes, atmosferes. Potencien tots aquells recursos que són sinònims de musicalitat.

· Per què? Perquè la música és l’art més abstracte. Rebutgen la reproducció objectiva de la realitat. L’Art ha de ser independent, autònom, respecte de la realitat empírica. No ha d’imitar, de copiar, de reproduir, ha de crear. Una obra d’art no es pot jutjar en funció del major o menor grau de capacitat de l’artista per tal de representar la realitat externa de les coses. La bondat d’una obra d’art resideix en les seves pròpies lleis (combinacions de colors, musicalitat, harmonia, etc.), amb independència de la realitat que hi ha defora. 

· Mallarmé, Maeterlinck... són alguns dels autors més destacats d’aquesta tendència. 

17. Decadentisme: 

· sorgeix també durant la segona meitat del XIX

· rebuig dels convencionalismes morals burgesos

· sensibilitat exacerbada

· atracció morbosa per la mort, els paradisos artificials, la malaltia, l’erotisme, la sensualitat, la sofisticació i el refinament, etc.

· Conceben l’art com una evasió, com una fugida de la realitat.

· Identifiquen l’Ideal amb la Bellesa. Art és independent d’utilitat i de moral. 

· Estil sofisticat, força elaborat; preferència pel poema en prosa. Es potencia la capacitat de suggestió, de crear climes, atmosferes, etc. 

18. Prerafaelitisme: 

· sorgeix a Anglaterra durant la segona meitat del XIX

· es diu així perquè en pintura aquest moviment ret culte als pintors italians anterior a Rafael; en literatura, s’observa la influència de Dante i de Petrarca.

· Acostament a la Natura incontaminada.

· Se recreen ambients medievalitzants: el gòtic, el món cavalleresc, l’angelisme, etc.

19. Vitalisme: 

· Vitalisme = teories filosòfiques de Nietzsche: o sigui: superhome nietzscheà ( l’individu amb conducta i moral pròpies), voluntat de domini, individualisme, capacitat de revolta, de rebel·lia contra l’ordre establert, la vida entesa com una lluita, oposició artista-societat, individu-massa, capacitat de transformació de la realitat, etc.

· El vitalisme (també anomenat voluntarisme) nietzscheà es tot el contrari (hi sorgeix com a reacció, precisament) de les teories deterministes del naturalisme literari. Totes les novel·les seguidores d’aquesta tendència, per exemple, no són més que la lluita de l’individu per aconseguir fabricar-se el seu propi destí, en conflicte amb la societat i la Tradició. La Vida, doncs, entesa com un camí d’autorealització i de superació personal. Insistesc: l’oposició determinisme – vitalisme és perfecta.

· El vitalisme sol anar lligat a plantejaments polítics o ideològics de signe regeneracionista
.

· Sovint s’estableix la identificació superhome nietzscheà = artista modernista

Els corrents ideològics i estètics: regeneracionisme i esteticisme

20. Tots els corrents de què hem parlat a la pregunta anterior ens permeten parlar de la configuració de dos sectors, de dues tendències dins el modernisme català, dues tendències no només a nivell de propostes estètiques sinó també a nivell ideològic. Aquestes dues grans tendències són el regeneracionsme i l’esteticisme.

Regeneracionisme: 

21. També se l’anomena vitalisme, voluntarisme, irracionalisme, etc. 

22. Molt influïts per les teories filosòfiques de signe vitalista, irracionalista o idealista, i per l’obra de filòsofs com Nietzsche i, en especial, les teories d’aquest entorn del Superhome.

23. Per als regeneracionistes l’art, la literatura, serveix per transformar la societat; en mans de l’intel·lectual, per tant, és un arma; la literatura té o compleix una funció social; a través de la literatura, l’intel·lectual ha de desvetllar, despertar les consciències adormides. A través de la literatura, es pot canviar la societat. Creuen, per tant, que la literatura compleix una funció social. 

24. A partir d’aquí, és clar que, per a ells, l’escriptor, davant la societat, té una responsabilitat com a intel·lectual: l’escriptor ha de saber assumir el paper de consciència crítica, d’aquesta societat. Parlam, per tant, d’un tipus d’escriptor compromès. 

25. Bé, i cap a on volen anar? Critiquen el conservadorisme de la burgesia, el seu provincianisme. Volen dur a terme una regeneració moral del país. Es proposen dur a terme una tasca de modernització del país, d’obertura cap a Europa. Estan compromesos amb un missatge de modernització. 

26. Ara bé, aquesta transformació de la realitat, d’acord amb les idees de Nietzsche, que influeixen de manera determinant en els seus plantejaments filosòfics i la seva manera d’entendre el món, l’ha de dur a terme l’individu. No confien en les organitzacions col·lectives, en el sistema parlamentari de partits polítics. Són individualistes. L’artista modernista no és sinó l’equivalent del Superhome de Nietzsche, l’individu revoltat, que imposa la voluntat de domini, que fa de conductor de les masses i les guia cap a un camí de superació i de progrés. Per tant, l’individualisme com una altra característica de les seves propostes. 

27. Gèneres? Doncs sobretot la literatura d’idees, és a dir, l’assaig i l’article periodístic. I el teatre, però no un teatre d’entreteniment, sinó un teatre d’idees, que faci pensar l’espectador, que li faci replantejar-se les coses. També, a partir de 1900, la novel·la. Per què aquestes gèneres? Doncs perquè són els més adequats per poder difondre les seves idees, és a dir, el seu missatge de renovació i de regeneració moral del país a un públic ampli, i també perquè són els més adequats per somoure, per sacsejar, per desvetllar, per despertar les consciències adormides, per fer pensar l’espectador o el lector, per aconseguir que se replantegi les coses. 

28. Quan parlam dels autors, hem de distingir dues possibilitats: d’una banda, la tendència anarquitzant, llibertària, més radical, en una paraula; exemples: gent com Brossa i en general, alguns dels redactors de la revista l’Avenç. Són els representants d’aquest modernisme llibertari i anarquitzant. Però també hi ha els partidaris d’una via no tan radical, no tan revolucionària, sinó reformista, burgesa i liberal. És el cas, per exemple, del mallorquí Miquel dels Sants Oliver, un dels intel·lectuals més influents de l’època. 

Esteticisme: 

29. Anomenats també simbolistes, decadentistes, partidaris de l’Art per l’Art, etc.

30. A part de qüestions d’estil o purament formals, la gran diferència amb els del grup anterior és que ells no creuen que l’art, que la literatura, servesqui per canviar la societat. En aquest sentit són del tot escèptics: per a ells, la literatura no serveix, per canviar la societat. No. Ells conceben doncs la literatura com una sortida, com una evasió, com un refugi, com una religió. Per això sacralitzen l’art, l’eleven a categoria d’absolut (l’Art per l’Art), per damunt d’interessos econòmics i també per damunt o a part de qualsevol servitud ideològica o moral; l’art està per damunt de tot això: de les ideologies, de la moral, etc. L’art no té per què transmetre un missatge ideològic concret, no té per què aliniar-se amb una determinada ideologia. Ells reclamen un art pur: eleven a categoria d’absolut el concepte de Bellesa; l’art no té per què servir cap bandera, no té per què tenir cap utilitat pràctica, no té per què servir per a res, excepte per crear bellesa. Per això se’ls anomena esteticistes: perquè reten culte a la Bellesa, perquè consideren que l’art està per damunt d’ideologies i per damunt de consideracions morals. 

31. Per a ells, el burgès és un ésser materialista, interessat, pragmàtic, que només sap veure el costat pràctic de les coses, el profit material que en podrà treure; és, a més, un ésser incapaç d’entendre el seu art, incapaç de sentir bellesa, profundament vulgar, profundament mediocre. 

32. L’art que ells proposen és un art elitista, per a minories, per a iniciats; d’aquí la sacralització de l’art: l’artista és el sacerdot, el mèdium, i el seu públic és un públic d’iniciats; el seu és un art difícil d’entendre, fins i tot hermètic. 

33. Estèticament, rebutgen de pla qualsevol proposta de tipus realista o naturalista. El seu és un art idealista, utòpic, vagorós, fet de suggestions. No es tracta de copiar la realitat, sinó de substituir-la per una altra de més bella. D’aquí el consum d’alcohol i de drogues entre molts d’aquests artistes, com un mitjà, segons ells, per evadir-se de la realitat i accedir a aquest món de Bellesa, a aquest món Ideal que només existeix en els seus quadres i en els seus escrits. És tot el tema dels paradisos artificials, o, en definitiva, el que és el mateix, de la fugida, de l’evasió de la realitat. 

34. Entre els autors més representatius d’aquesta tendència cal citar gent com Santiago Rusiñol, Alexandre de Riquer, etc. 

35. Ara bé: en analitzar les característiques de cadascun d’aquests dos corrents ideològics i estètics dins el modernisme hem posat molt d’èmfasi en allò que els diferencia. Però alerta, vull que deixeu clar que, en el fons, tots dos neixen d’allà mateix: de la profunda insatisfacció vital davant una realitat que ells consideren mesquina, sòrdida, frustrant; del divorci entre realitat/ideal. Ara, davant aquest divorci, són possibles dues respostes: una, que és la regeneracionista, que és la que pretén lluitar, a través de la literatura i de l’art, per canviar aquesta realitat que no els agrada; i una altra, que és l’esteticista, que és la que, davant aquesta realitat que no els agrada, proposen l’evasió, l’escapada, la fugida d’aquesta mateixa realitat. Ara, fixau-vos-hi, eh? Tots dos neixen d’allà mateix.

Etapes

36. Normalment se sol dividir el modernisme en dues etapes: una, de sorgiment, d’irrupció, de lluita per fer-se amb el control del poder dins la literatura catalana; per tant aquesta etapa ve marcada per l’agressivitat, tant ideològica com estètica, de les seves propostes, per la combativitat dels partidaris del Modernisme. Aquesta primera etapa aniria de 1890 a 1900. La segona etapa aniria de 1900 a 1910, i ja és una etapa diferent de l’anterior: és una etapa de consolidació i de triomf del moviment; el Modernisme s’ha posat de moda entre els consumidors d’Art, els burgesos. Hem passat de tenir, per tant, un moviment literari contestatari i subversiu, és a dir, ha passat de ser un moviment alternatiu, el que ara diríem una proposta alternativa a l’art oficial, a convertir-se ell mateix en un moviment de moda, en el moviment artístic preferit de la burgesia barcelonina. Fixau-vos en un  detall: durant la primera etapa se prioritzen gèneres com l’assaig o l’article, és a dir, se prioritza la literatura d’idees, això és, la presentació de propostes, el debat, la discussió; en canvi, durant la segona etapa creix la creació: poesia, etc.

37. Ara, a partir d’aquí el que solen fer les fonts d’informació és donar notícia de les principals iniciatives i de les principals revistes i publicacions de signe modernista que es desenvoluparen durant aquests dos períodes. Ara només destacaré determinats detalls que no vull que vos passin desapercebuts: 

Anys de formació i de lluita (1890-1900)

38. L’Avenç: 

· és una revista que passà per diferents èpoques; ara, la pròpiament modernista és la tercera època, la que va de 1889 a 1893. 

· Heu de destacar que precisament l’Avenç tengué un paper fonamental en la introducció del Modernisme, particularment del vessant regeneracionista, dins la literatura catalana. 

· Dugué a terme una campanya, virulenta de vegades i molt radical, de modernització de la cultura catalana i d’obertura a Europa. Criticava l’endarreriment i el provincianisme dels esquemes culturals dominants d’ençà de la Renaixença. Modernització i Avenç esdevingueren sinònims. Per això parlar de Modernisme és parlar de l’Avenç. 

· Per cert, ara que en parlàvem: vos heu fixat en les connotacions que es desprenen del títol? Què vos suggereix el nom de “Avenç”? idò modernitat, progressisme...

· Des de les pàgines de la revista, també es dugué a terme una activa campanya lingüística (coneguda com la “Campanya lingüística de l’Avenç”) que proposava, fonamentalment, dur a terme una tasca de descastellanització i de modernització de l’ortografia catalana (s’oposaven, per tant, als partidaris del català jocfloralesc, ple d’arcaismes). Entre els orquestadors d’aquesta campanya hi trobam el que després serà el pare de la normativització del català literari modern: Pompeu Fabra. 

· La revista, en mans de redactors com Brossa o Cortada, radicalitzà les seves postures antiburgeses i fins i tot s’acostà a posicionaments anarquitzants. Això provocà que se n’anassin de la revista redactors més del costat esteticista o simbolista, com Rusiñol o Casellas. La coincidència d’aquesta radicalització ideològica de la publicació amb una onada d’atemptats anarquistes feren aconsellable al seu propietari, Massó i Torrents, la dissolució de la publicació. 

· De les dues línies o de les dues tendències en què hem vist que se dividia el Modernisme, el regeneracionisme i l’estetiticisme, l’Avenç pertanyia més aviat a la tendència regeneracionista. Amb la seva desaparició, el vessant esteticista passà a dominar entre el 1893 i el 1898.

· Ara bé, l’Avenç es mantingué com a editorial. Com a editorial, es comprometé amb una doble tasca de promoció d’autors nous i de posar la literatura catalana al nivell d’Europa (en aquest sentit, destaca la línia de traduccions d’autors actuals europeus al català). És a dir que, després de la desaparició com a revista i de la seva conversió en empresa editorial, va seguir sent una iniciativa fonamental dins el moviment modernista. 

39. Catalònia (1898 - 1900)

· en aquesta revista conflueixen tant els sectors regeneracionistes com els sectors esteticistes. Ara, allò que més m’interessa destacar d’aquesta publicació és el seu caràcter nacionalista o catalanista
. Basta que vos fixeu en el títol: què diu? “Catalunya”? No: “Catalònia”. Bé professor, significa el mateix. Sí, d’acord, significa el mateix, però no és el mateix: Catalunya només englobaria les quatre províncies catalanes, el Principat; Catalònia, en canvi, engloba totes les terres de llengua catalana. Catalònia vendria a ser sinònim, doncs, del terme actual Països Catalans. 

40. Les Festes Modernistes de Sitges

· Se’n celebraren cinc, però les més destacades foren la segona i la tercera (1893 i 1894)

· Destacau què hi havia anat a cercar, a Sitges, en companyia de Casas, Rusiñol: experimentar amb la llum. Per tant, tenim la imatge d’un creador inquiet, innovador (“experimentar”). D’altra banda (“amb la llum”), el seguidor de propostes pictòriques impressionistes: per tant, d’una banda, modernitat; i de l’altra, rebuig del figurativisme, de l’academicisme (“experimentar”), de la pintura realista-naturalista: no li interessa copsar la realitat tal com és, amb pretensions d’objectivitat, sinó que allò que li interessa és intentar de traduir les impressions que en la seva ànima sensible ha deixat aquesta realitat. 

· Si l’Avenç era = regeneracionisme, les Festes Modernistes de Sitges són = a esteticisme

· Rusiñol n’era l’ànima i l’organitzador; destacau, per tant, el paper de Rusiñol com a activista cultural, com a agitador cultural, com a promotor incansable d’iniciatives de signe modernista (sobretot del vessant esteticista)

· Rusiñol: destacau les múltiples facetes del seu quefer: pintor, agitador cultural, dramaturg, narrador o poeta (perquè el seu llibre Oracions és un dels millors exemples en català de poema en prosa), rodamón, etc. Aquest caràcter polièdric de la seva figura és típic de l’artista modernista: recordau (bé, de fet no ho veurem fins al darrer apartat) el concepte d’Art Total o d’Art Síntesi. Les diferents arts no són sinó possibles camins en què es concreta la genialitat de l’artista, la natura superior del geni creador.

· De la segona, destacau la representació d’una obra de teatre: La Intrusa, de Maeterlinck, en traducció de Pompeu Fabra. Aquest fet representa la introducció del simbolisme a Catalunya i Espanya. Per cert, en aquesta segona festa modernista també hi participaren activament els del grup de l’Avenç, no perquè estiguessin gaire d’acord amb els plantejaments esteticistes del grup de Rusiñol, sinó perquè reconeixien, en el gest de representar i de traduir Maeterlinck al català, un signe innegable de modernitat literària. 

· De la Tercera Festa Modernista, destacau el discurs de Santiago Rusiñol. Per tant, una faceta més que s’ha d’afegir a les indicades anteriorment: la d’orador i la de teòric de la literatura. En aquest discurs Rusiñol destaca els punts principals d’una proposta de signe esteticista: l’Art per l’Art, és a dir, la sacralització de l’art, l’art entès com a refugi, l’Art no subordinat a cap doctrina ideològica o moral, l’Art, per tant, per damunt de la moral mateixa, el rebuig del positivisme filosòfic i de l’estètica realista-naturalista, la reivindicació d’una estètica simbolista-decadentista, l’oposició artista-societat, la defensa d’una art i d’una literatura elitista, minoritària, selecta, aristocratitzant, etc. 

· Pel que fa al text mateix del discurs, constitueix un exemple paradigmàtic de prosa poètica o de poema en prosa.

Consolidació i triomf (1900-1910): 

41. “Joventut” (1900-1906)

· No només fou una revista sinó també una important empresa editorial

· Marca un poc el triomf i la consolidació definitives del Modernisme

· Hi conflueixen escriptors de totes les tendències estètiques i ideològiques dins el Modernisme.

· Presència d’un catalanisme progressista

· A nivell filosòfic, preferència per les teories filosòfiques de Nietzsche: per tant, vitalisme o voluntarisme i individualisme.

· Actitud antiburgesa

· Actitud regeneracionista (tot i la presència de representants de la proposta esteticista).

· Com a editorial, contribuí decisivament al triomf d’una narrativa de caràcter modernista, especialment del corrent ruralista (ruralisme: vegeu pròxim tema). Víctor Català, per exemple, un dels grans noms de la narrativa ruralista i de la novel·la modernista catalana, publicà en aquesta editorial les seves obres.

· Bé, i el títol de la revista: què vos suggereix “Joventut”? doncs això: innovació, revolta (és a dir, no un art conformista i academicista, sinó inquiet, viu, que se proposi desvetllar les consciències adormides, que el lector s’hagi de replantejar les coses, un art que sigui inquietant, que no deixi indiferent, etc.), modernitat, etc. 

42. “El Poble Català”

· Es creà primer com a revista l’any 1904, però a partir del 1906 passà a publicar-se com a diari.

· Com a diari, era l’òrgan d’expressió del catalanisme republicà

· Per tant, s’ha de distingir el vessant polític del cultural. Des del punt de vista cultural, fou un mitjà d’innegable tendència modernista.

· També funcionà com a editorial. Com a editorial, contribuí també decisivament, juntament amb Joventut, al triomf d’una narrativa i d’una novel·la de signe modernista. 

· Hi col·laboraren gent tan destacada com Raimon Casellas o Gabriel Alomar.

· Amb l’adveniment del Noucentisme, es convertí en el darrer refugi dels últims representants del Modernisme. 

Actituds literàries

43. Vegem ara quina és la poètica del moviment, és a dir, quina és la seva manera de concebre, d’entendre la literatura i quins són els principals recursos estilístics que, en funció d’aquesta manera d’entendre la literatura, posen en joc.

44. Actitud davant el passat: deixen de retre culte al passat, a la tradició. No tot el que ve del passat, simplement pel fet de venir del passat, ha de ser necessàriament bo. Per tant, adopten una actitud crítica, selectiva, davant el passat. Sovint, reivindiquen els autors heterodoxos, els transgressors. 

45. L’obertura a Europa: vitalisme nietzscheà, decadentisme, prerafaelitisme, simbolisme. Ibsen, Nietzsche, Maeterlinck, etc. Tot això són moviments i autors europeus que s’introdueixen a Catalunya durant el Modernisme. El Modernisme, per tant, propugna una obertura de la literatura catalana cap a la literatura que s’està fent a Europa en aquells moments. Si dins la literatura romàntica predominava una actitud historicista, fins i tot medievalitzant, de mirada nostàlgica cap enrere, cap al passat, durant el Modernisme predomina, com diu el seu nom, una actitud d’obertura cap a Europa, una clara vocació de modernitat, d’introduir i aclimatar la modernitat dins la literatura catalana, una actitud de posar-se al dia, en definitiva: europeisme, cosmopolitisme, universalisme i modernitat són conceptes que esdevenen sinònims a partir d’aleshores. 

Per això coneixen un auge, desconegut fins aleshores, les traduccions d’autors europeus al català. Darrere aquesta febre, el que hi ha és una voluntat per incorporar tots aquests autors europeus, que eren els que definien la modernitat d’aleshores, al panorama català. Aquest europeisme contrasta vivament amb una actitud de girar l’esquena a la literatura espanyola. D’aquesta època ve el mite d’identificar modernitat amb Europa, sobretot amb França (París). Es palesa, per tant, en art i en literatura, una actitud contrària al provincianisme, al sucursalisme. 

46. Cosmovisió i temes: tractaven sovint, com un dels temes principals de les seves obres, el tema de l’oposició artista-societat, individu –massa; per això els seus personatges estan plens de genis creadors, de superhomes nietzscheans, etc. 

Temes: l’enfrontament artista – societat, individu –massa; 

Entenen o conceben la realitat a partir de plantejaments dualistes: esperit-matèria, vida-mort, cosmos-caos, etc. 

47. L’Art Síntesi: “la natural invasió de les arts”, com diria Joan Alcover en un avançat i perspicaç article sobre el Modernisme. Què vol dir Art Síntesi: doncs la fusió de totes les arts, l’enderrocament de les rígides fronteres que semblaven existir entre els diferents gèneres literaris. És l’expressió de la llibertat absoluta del geni creador: no se li poden posar barreres convencionals o arbitràries (els gèneres, les arts); els diferents gèneres, les diferents arts no són sinó camins, maneres a través de les quals s’expressa la capacitat creadora de l’artista. Per això es posa de moda, per exemple, l’òpera de Wagner, perquè és un exemple d’Art Síntesi o d’Art Total (els dos termes són sinònims). En una òpera de Wagner hi trobam: cartellisme, decoració, música, literatura, interpretació, etc. Per això, també, durant el Modernisme, es conrea la prosa poètica o poema en prosa. I què n’hem de dir, de l’arquitectura modernista?: edifici, pintura, escultura, mosaic, ferro forjat, vidre, ceràmica...

48. Creació d’una literatura nacional:

Un dels objectius del Modernisme és el de superar el regionalisme, el localisme i el provincianisme, segons ells, de la cultura catalana de l’època de la Renaixença. Els modernistes defensen una cultura catalana que es concebi com a nacional, com a autocentrada, és a dir, no depenent ni subordinada de cap altra. No com una simple variant regional de la cultura espanyola, sinó com una cultura catalana autònoma i independent de la castellana. Teniu en compte –hi torn a insistir- que el contrari de nacional no és universal, sinó localista o provincià. Per això, en l’obra dels modernistes, és perfectament compatible un art que es pugui definir com a nacional i alhora com a cosmopolita, universal.

49. Potencien també el folklore, però atenció, no com els romàntics, des d’una concepció pintoresca i localista de la cultura catalana, sinó des d’una òptica universalista. M’explic: potencien el folklore com una via d’accés al mite, i doncs, a la universalitat (detectau-hi, en aquest plantejament a l’hora de treballar els materials de procedència folklòrica, la influència de Wagner). 

50. Estil: tècniques i models de llengua literària:

S’oposa frontalment amb el model de llengua literària forjat durant el realisme: 

· no és un estil funcional, de vegades semblava que poc treballat, com el realista; sinó que es tracta d’un estil força treballat, sofisticat, molt elaborat. 

· I, sobretot, i aquest és el punt clau, preten ser un estil vàlid per ell mateix, autònom: el “com” (es diu) és tan o més important que el “què” (es diu). La llengua, la forma, no és només, per tant, un simple vehicle del contingut, com per exemple en la novel·la realista. No: la llengua ha de ser vàlida per ella mateixa. Per això s’identifica prosa amb poesia i se fa prosa poètica: perquè en la poesia el com és tan important o més que el què. Per això abunden, també en prosa, metàfores, símils, comparacions, sinestèsies, adjectivació abundant, recursos fònics de tota casta (repeticions, paral·lelismes, al·literacions, rimes, alternances i recurrències rítmiques, efectes de musicalitat), etc. Se cerca, per tant, un estil vàlid per ell mateix. El concepte clau, en literatura, per als modernistes, és el de suggestió. Per exemple: com veurem en el pròxim tema, en les novel·les rurals es descriu una visió sòrdida, negra i truculenta de la ruralia catalana. Doncs bé, ja l’estil mateix, ja simplement l’ús premeditat de determinats recursos retòrics, submergeix el lector (el suggestiona) en una atmosfera inquietant, angoixant, claustrofòbica, opressiva. 

La novel·la i la narració modernistes

Crisi de la novel·la

51. Les primeres novel·les d’estil modernista no es publiquen fins 1900, és a dir, quan ja duim devers 10 anys de Modernisme. Per això, la crítica sol parlar de crisi de la novel·la durant el Modernisme. Per tant, el primer punt que haurem de tractar és aquest de la crisi de la novel·la. Un parell de coses: 

· aquesta crisi no és només cosa del cas català, es tracta d’una crisi d’abast europeu.

· Les raons d’aquesta crisi són fonamentalment d’ordre estètic. Vejam: a tot Europa, insistim, el realisme i el naturalisme estètics entren en crisi per culpa dels plantejament d’arrel simbolista (el simbolisme literari i les seves derivacions). Vaja, que allò que entra en crisi realment són els plantejament realistes i naturalistes en estètica, la crisi de l’estètica realista i naturalista. Ara bé, com que el gènere preferit pels escriptors durant els anys de predomini del realisme i el naturalisme era la novel·la (recordau que diguérem que la novel·la era el gènere triat, preferit pels realistes per dur a terme el seu propòsit d’objectivació de la realitat), fins al punt que era corrent la identificació realisme-naturalisme = novel·la, la crisi de l’estètica realista i naturalista arrossega la crisi de la novel·la com a gènere. Però que quedi clar que les causes profundes d’aquesta crisi de la novel·la com a gènere són d’ordre estètic, tal com hem explicat aquí: quan parlam de la crisi de la novel·la, en realitat estam parlant de la crisi de l’estètica realista-naturalista a tot Europa, motivada, aquesta crisi, pel triomf de les idees estètiques d’arrel simbolista (simbolisme literari i les seves derivacions). 

52. Ara bé, alerta: que mos passem devers deu anys sense novel·la, sense novel·la llarga, s’entén, no vol dir que durant els primers deu anys de Modernisme (1890-1900) no hi hagués narrativa. Tot el contrari: va ser un dels períodes més fructífers de la història de la literatura catalana pel que fa a narrativa breu: el conreu del conte literari fou extraordinari tant en quantitat com en qualitat. De fet, durant aquest tema veurem com la majoria d’autors que arriben a ser els grans novel·listes del Modernisme s’inicien tots com a narradors dins el camp de la narrativa breu, és a dir, en el gènere del conte literari. Això què significa? Molt senzill: que la narrativa breu fou el camp de proves on s’assajà una poètica alternativa a la realista-naturalista. Només quan aquestes experimentacions, aquests assajos per trobar una poètica alternativa, amb la qual poder substituir la realista-naturalista que havia entrat en crisi, hagin fructificat i l’escriptor se senti segur dels nous plantejaments, aleshores se traslladaran aquestes noves troballes, tant estructurals, com temàtiques, com estilístiques, com de tècnica narrativa al camp de la novel·la llarga; però això ja serà a partir de la segona dècada del Modernisme, a partir de 1900. 

53. A veure: una afirmació que pot semblar paradoxal: la novel·la modernista (sobretot la del corrent ruralista, però això dels corrents ja ho estudiarem d’aquí un parell d’apartats) neix de la novel·la naturalista, però per negar-la. Què vol dir això? Molt senzill: quina era la base filosòfica de la novel·la naturalista, la seva visió del món? Doncs els plantejaments deterministes: l’home no és lliure, sinó que és un producte de les lleis de l’herència biològica i del medi natural i social. Bé idò, la novel·la modernista parteix d’aquests mateixs plantejaments, però precisament per negar-los. En totes aquestes novel·les, el personatge protagonista ha de lluitar (la vida entesa com a lluita) contra les forces de l’herència o de la tradició (és a dir, contra un destí imposat des de defora) i de la natura (arbitrarisme, voluntat de domini, capacitat de transformació de la realitat) o de la societat (és a dir, del medi; oposició individu-massa) per poder-se construir el seu propi destí. La vida entesa, doncs, com un camí d’autorealització personal. El protagonista típic de la novel·la modernista és un lluitador, un rebel, que lluita per transformar la societat, la realitat. En poques paraules, que de determinisme, res. 

54. La majoria d’aquestes novel·les no són sinó la plasmació literària de plantejaments filosòfics de tipus regeneracionista, vitalista o voluntarista, molt influïts per les teories filosòfiques, pel pensament de Nietzsche. 

55. De fet, la majoria de protagonistes d’aquestes novel·les no són sinó la trasllació o plasmació literària del Superhome nietzscheà: l’individu (la capacitat regeneradora resideix en l’individu, les ànsies de llibertat o d’autorealització del qual és allò que precisament la societat vol anular) guia de les masses, messiànic, que es defineix per la seva voluntat de domini (és a dir, tot el contrari del determinisme naturalista), pel seu arbitrarisme o capacitat de transformació de la realitat, per la seva capacitat de lluita, etc. En el procés evolutiu de la Humanitat, el Superhome nietzscheà és la punta de llança que va de la pura matèria al pur esperit. 

Intel·lectual i societat

56. Tots els punts d’aquest apartat que trobeu a l’esquema són fonamentals. Vejam: 

57. El gran tema de la novel·lística modernista és aquest: el de les tensions o oposició artista-societat, l’oposició entre l’intel·lectual burgès i la seva pròpia classe.

58. Ara, aquesta antinòmia intel·lectual o artista – societat equival a altres oposicions: individu-massa, esperit – matèria, Vida-Mort, Modernitat-Tradició, etc. Observau, per tant, que la cosmovisió d’aquestes obres, és a dir, la visió de la realitat, la concepció del món que ens transmet l’escriptor respon a uns plantejaments de tipus dualista. 

59. La majoria d’aquestes obres s’identifiquen ideològicament amb els plantejaments dels sectors regeneracionistes del Modernisme català. Fixau-vos-hi, els punts de contacte són nombrosos: crítica del conservadorisme, de l’immobilisme ideològic de la burgesia catalana, capacitat de revolta, de rebel·lia, de l’individu (el protagonista d’aquestes obres), lluita per transformar la realitat, és a dir, per modernitzar el país, Catalunya, etc. Tot coincideix amb els plantejaments del catalanisme de signe regeneracionista. 

60. Ja ho hem dit: la majoria dels protagonistes d’aquest tipus de novel·la no són més que la traducció, la plasmació literària del Superhome de Nietzcshe (vegeu darrer paràgraf de l’apartat “Crisi de la novel·la”). 

61. La majoria d’aquestes obres estan ambientades en un context rural; en aquestes obres, el medi rural és sinònim de: opressió, claustrofòbia, angoixa; és una visió negra, pessimista, truculenta del medi rural. De fet, aquesta visió és, en certa manera, una reacció contra la visió idealitzada, utòpica, arcàdica i bucòlica que n’havia consagrat el Romanticisme. Ara, alerta, aquesta visió modernista de la ruralia tampoc no és, ni ho aspira a ser, una visió realista o costumista del camp català: el camp, el medi rural no és més que el símbol, que la metàfora de l’endarreriment, de l’immobilisme, del conservadorisme de la societat catalana de l’epoca. Per tant, de realisme, de costumisme, res. Per això la crítica parla, en aquests casos, de novel·la simbòlica. 

62. Bé idò, aquest tipus de novel·la que podem anomenar simbòlica
 se regeix pel principi d’intensitat, mentre que la novel·la realista se regia pel principi d’integritat. Ara ho explicarem tot d’una: la novel·la realista volia abastar-ho tot, volia ser un fresc immens de la societat del seu temps, amb totes les classe socials, tots els principals escenaris urbans, etc.: principi d’integritat. En canvi, la novel·la modernista renuncia a aquest principi i el substitueix pel d’intensitat: quin és el seu objectiu, un dels seus objectius? No és el de denunciar l’endarreriment, l’immobilisme, el conservadorisme de la societat catalana de l’època? Idò, per aconseguir això, he de pintar tota la societat, he d’aspirar a donar una visió global, completa, de tota la societat? No: serà molt millor seguir aquesta altra tàctica: on podem trobar que s’encarni millor aquest immobilisme i aquest conservadorisme? Doncs en el medi rural. Bé idò, situarem l’acció, l’argument de les nostres novel·les en aquest medi i descriurem aquest medi no de manera realista (el camp català no era, ni de bon tros, tan negre com la visió que el Modernisme en donà, com ja podeu suposar) sinó “carregant les tintes”, accentuant tot el que puguem el contrast amb les ànsies renovadores o modernitzadores del protagonista (en el fons, el mateix escriptor), per això haurem d’accentuar els aspectes més negres i sòrdids del medi on se situa l’acció d’aquestes novel·les. En això consistia el principi d’intensitat. 

63. El model de llengua literària és el de la prosa poètica o poema en prosa. La llengua és vàlida per ella mateixa, no és només un simple vehicle del contingut. El com és tan important com el què. D’aquí que es traslladin a la prosa tot un conjunt de recursos
 extrets del llenguatge poètic, perquè en la poesia, des de sempre, el com ha estat més important que el què. La idea és aquesta: que el llenguatge tengui validesa per ell mateix, tengui un valor autònom, no el de ser un simple vehicle del contingut, que el com sigui tan important com el què. 

64. El principi clau de l’estètica modernista, sobretot en el camp de la novel·la, és el del principi de suggestió: agafau qualsevol novel·la modernista d’aquestes ambientades en el medi rural: l’estil mateix, o sigui, la manera com estan escrites aquestes novel·les, ja vos provoca angoixa, sensació de claustrofòbia, basarda, ja se vos encongeix l’ànim. Ja vos sentiu suggestionats, en definitiva. Bé idò, d’això es tracta: de crear climes, atmosferes, etc. 

65. A partir del 1900, l’aparició d’autors nous, formats –recordau que ho hem dit- en el camp de la narrativa breu, i el sorgiment d’empreses editorials noves relacionades amb els nuclis modernistes, és a dir, la creació d’una relativament sòlida infrastructura editorial, així com l’augment dels índexs de lectura, i, tampoc no ho oblidem, l’assimilació del Modernisme per part de la burgesia (tot i que aquesta capacitat d’assimilació, de deglució, li faci perdre radicalisme ideològic i quedi, en molts d’aspectes, reduït a moda, és a dir, a una finalitat purament decorativa) tot aquest conjunt de factors contribueixen al fet que, a partir de 1900, puguem parlar d’una represa del gènere novel·lístic. 

66. Tendències i gèneres: fixau-vos-hi bé: passarem, durant l’època del realisme-naturalisme, de l’hegemonia absoluta d’una sola possibilitat, la de la novel·la realista o naturalista, a una pluralitat de corrents, tendències, subgèneres, com li vulgueu dir, dins la novel·la modernista: la novel·la rural, la novel·la simbolista o decadentista i la novel·la costumista. Tot i aquesta pluralitat, però, el gènere dominant serà el de la novel·la rural. 

La novel·la rural

67. Què és això de la polèmica del ruralisme? Molt senzill: no tota la novel·la de tema rural que es publiqui durant aquests anys serà novel·la ruralista. Moltes d’aquestes obres insistien a donar una visió arcàdica, idealitzada, bucòlica de la ruralia catalana, segons uns plantejaments romàntics, o una visió pintoresca, folklòrica i localista segons els plantejaments costumistes. Tot aquest tipus d’obres era novel·la rural, de tema rural, però no era novel·la ruralista. Novel·la ruralista només serà aquella que, emmarcada dins un ambient rural, respongui, però, als plantejaments ideològics característics del modernisme regeneracionista. Si no, “no val”.

68. Bé idò, quina és la temàtica central d’aquestes obres? L’oposició artista-societat, individu-massa, esperit- matèria (o Natura; perquè en aquestes obres Natura = matèria i per tant = a mort). Bé idò, punt molt important: no es tracta de novel·les folklòriques, d’enfocaments localistes, no es tracta de rondalles: la problemàtica que s’hi planteja (i que acabam d’esmentar) és de caràcter, d’ordre filosòfic, i per tant, universal. Hi insistesc: la problemàtica que s’hi planteja és d’ordre filosòfic, i, per tant, de caràcter o d’abast universal. Un finès, per exemple, o un anglès, poden trobar interessant de llegir aquestes obres? Clar que sí, perquè l’important no és que estiguin ambientades a Montmany o allò avon sigui, això és absolutament anecdòtic, secundari, irrellevant; el que importa és que en aquestes novel·les es debaten qüestions transcendentals com l’oposició individu-massa, esperit-matèria, artista-societat, i aquests plantejaments, aquestes qüestions, són problemàtiques de caràcter filosòfic, universal, no responen a enfocaments o preocupacions de caràcter localista. 

69. Crec que ja ho hem dit un munt de vegades: ideològicament, els autors de la novel·la ruralista modernista s’identifiquen amb les tesis i els plantejaments dels sectors més catalanistes i més regeneracionistes del Modernisme català. En totes aquestes obres, el protagonista, l’individu, és a dir,en definitiva, l’intel·lectual modernista, lluita per transformar la realitat, per modernitzar el país, en contra o amb l’oposició de les mentalitats immobilistes i conservadores de la societat, és a dir, de la burgesia catalana. 

70. Pel que fa als escenaris, alerta amb això que estiguin ambientades en el camp català. No se tracta de donar-ne una visió ni idealitzada (romanticisme), ni localista o costumista, és a dir, pintoresca, ni tan sols realista. No. Res de tot això. Se tracta de donar-ne una visió simbòlica: el medi rural simbolitza l’endarreriment, l’immobilisme, el tradicionalisme, el conservadorisme de la societat catalana de l’època. Per això, part de la crítica considera que seria millor parlar de novel·la simbòlica que no de novel·la ruralista (i així, de passada, s’evitaria el perill de confusionisme o ambigüitat comentat en el primer paràgraf d’aquest apartat). 

71. La galeria de personatges d’aquestes obres se situa entre dos pols, entre dos extrems: d’una banda tenim el protagonista, l’individu enfrontat a la massa, el Superhome nietzscheà, l’intel·lectual modernista oposat a la societat, en definitiva: és a dir –segons una definició bastant útil del concepte de Superhome nietzscheà- la punta de llança que mena – que condueix- la Humanitat de la pura matèria al pur esperit. A l’altre extrem tenim la massa amorfa, passiva, despersonalitzada, la societat, és a dir, l’individu no indiferenciat de la pura matèria, gairebé una pura secreció d’aquesta. 

72. Pel que fa al llenguatge i estil, aquestes obres utilitzen el que la crítica anomena “llengua mascle”: és un estil ple de renecs, imprecacions, violències verbals, dialectalismes i vulgarismes, etc
. Bé, a les fonts d’informació trobareu moltes més característiques d’aquest estil. Ara el que m’interessa és que sapigueu veure que la llengua mascle és simplement una de les possibles direccions que pot adoptar la prosa poètica o el poema en prosa. Sí, la llengua mascle és prosa poètica o poema en prosa perquè: 

· concedeix un valor autònom a la llengua literària, lluita per aconseguir un estil vàlid en ell mateix, que no sigui un simple vehicle del contingut. 

· Respon al principi bàsic, dins l’estètica modernista, de la suggestió: es tracta de crear atmosferes, climes, que contribuesquin a donar aquesta imatge opressiva, sòrdida i negra de la ruralia catalana. El lector s’ha de sentir corprès, suggestionat per allò que llegeix. Clar, i això depèn de donar la màxima importància al com es diu,més que al què es diu. 

73. Vegem, a continuació, els principals creadors i novel·listes adscrivibles a aquest corrent o tendència: la novel·la rural. 

Raimon Casellas

Obra

74. Destacau que, com la majoria de novel·listes modernistes, s’inicia dins el camp de la narrativa amb el conreu del conte literari. Dins aquest gènere, concretament, ens ha deixat una obra clau: Les multituds.

75. “Els sots feréstecs” (1901)

Fixau-vos, només per començar, ja amb el títol: sots, és a dir, una vall enclotada entre muntanyes, per tant, claustrofòbia, opressió, aïllament, per tant, endarreriment, immobilisme, manca d’obertura, no hi arriben les novetats. I l’adjectiu “feréstecs”: una visió, per tant, negra, tenebrista, truculenta, sòrdida, de la ruralia catalana. 

76. Aquesta novel·la marca l’origen, l’arrancada del que serà el corrent més fructífer de la novel·la catalana modernista: la novel·la ruralista, el ruralisme. 

77. Ara, insistim: ni rastre de localisme, ni de tipisme, ni de...; res de tot això: plantejaments filosòfics d’abast universal (dualisme individu-massa despersonalitzada, deshumanitzada, esperit-matèria, vida-mort, progrés-immobilisme, vitalisme o voluntarisme – determinisme, etc). Vegem-ho: el protagonista és mossèn Llàtzer, un savi eclesiàstic que arriba destinat a Montmany, el poble on se situa l’acció. El poble està situat entre muntanyes, aïllat de la resta del món, símbol, per tant, de l’endarreriment i de la incomunicació. La descripció de l’arribada ja és esfereïdora: una Natura claustrofòbica, tots els colors són obscurs; la matèria, freda; s’estableix, per tant, l’equació Natura = Matèria = Mort. L’ànim del rector, del protagonista, s’encongeix: és la matèria que, en un primer moment, s’imposa a l’ànim del protagonista. Els habitants del poble són descrits com una massa amorfa, deshumanitzada, despersonalitzada, s’utilitzen profusament recursos com la cosificació i l’animalització. Els habitants són éssers indiferenciats de la pura matèria, pràcticament secrecions de la terra: ocupen doncs l’escala més baixa en la línia evolutiva que mena la Humanitat de la pura matèria al pur esperit. Únicament els guia l’instint, l’obediència cega a les pràctiques rutinàries i mecàniques de la Tradició. Dormen, i el que és pitjor, no volen que se’ls desperti, que se’ls desvetlli. L’església està enderrocada, símbol, per tant, de l’absència de qualsevol rastre de dimensió, d’aspiració espiritual o elevada en els habitants del poble, símptoma inequívoc del seu materialisme. Però a poc a poc, el rector aconseguirà redreçar la situació. Ell tot sol (= individualisme; = la solitud del Superhome nietzscheà, perquè, evidentment, ja haureu endevinat que darrer del personatge del rector hi ha el Superhome nietzscheà i, en definitiva, el mateix autor: l’intel·lectual modernista) aconsegueix reconstruir l’església, aconsegueix que els bosquetans tornin a missa, és a dir, que recobrin la seva condició humana, que es diferenciïn de la pura matèria, que recobrin la seva dimensió espiritual. Però quan semblava que el triomf del rector era proper, esdevé el tràgic final: víctima d’un atac de catalèpsia, sense poder ni parlar ni moure’s, veu com els seus feligresos el donen per mort; durant la vetlla, sembla que els feligresos estan a punt de commoure’s quan apareix na Roda-Soques, la bagassa, la prostituta oficial del poble, que simbolitza la següent cadena d’equacions: sexe = instint = carn = matèria = mal = mort; hi ha uns moments de dubte, els feligresos semblen indecisos entre el rector i la bagassa; aquesta llança una rialla luxuriosa i desafiant, i els pagesos la segueixen: és la victòria definitiva de l’instint (i tota la resta de membres de l’equació); és el fracàs de mossèn Llàtzer, en el seu propòsit de transformar la realitat, de somoure, de desvetllar les consciències. Mossèn Llàtzer és enterrat en vida, per sempre, en els sots de Montmany. 

78. El final és, doncs, força pessimista. Part de la crítica hi ha volgut veure una lectura en clau històrica. Aquesta obra és de 1901, quan ja duim deu anys bons de Modernisme. Per tant, aquesta obra vendria a ser, per part de Raimon Casellas, la constatació d’un fracàs: si el rector = Superhome i aquest = intel·lectual modernista; i si Montmany i els seus habitants = societat catalana, retrògrada, conservadora i immobilista (i endarrerida), aleshores, el fracàs de Mossèny Llàtzer per regenerar moralment el poble és el fracàs de l’intel·lectual modernista per modernitzar i fer progressar la societat catalana de l’època. 

Víctor Català

79. Vida: va néixer en el si d’una rica i respectada família de propietaris rurals. 

80. És interessant detenir-nos per un moment en l’ús del pseudònim, perquè, en realitat, Víctor Català no era sinó Caterina Albert i Paradís. Per què, doncs, un pseudònim i per què aquest pseudònim masculí. Doncs ja vos ho podeu imaginar: perquè la societat catalana de l’època no hagués admès que aquelles obres plenes de crims, de violacions i de tota casta de truculències haguessin estat escrites per una senyoreta fadrina i de bona família. 

Obra: 

81. La crítica divideix la seva obra en diversos períodes
; ara, el que a noltros mos interessa és el primer, que és l’únic específicament modernista. 

82. Fixau-vos que s’inicia, igual que la majoria de grans novel·listes modernistes, dins el camp de la narrativa breu, amb el conreu d’un gènere com el conte literari. Dins aquest camp deixa una obra clau per al gènere de la narrativa ruralista, el recull de contes titulat “Drames rurals”. En aquesta obra, com a reacció contra la visió costumista idealitzadora, arcàdica i bucòlica de la ruralia catalana, se’ns ofereix una visió negra, pessimista, truculenta i tremendista del camp català. 

83. “Solitud” (1905)

· aquesta obra és la que en realitat funda la novel·la ruralista com a gènere. Com quedam? Que no hem dit que Els sots feréstecs havia estat la primera novel·la ruralista? Sí, però sense Solitud Els sots feréstecs hauria estat un cas aïllat. És Solitud, en repetir els mateixos plantejaments temàtics, estructurals i estilístics de Solitud que deixa fixades definitivament les característiques de la novel·la rural com a gènere. 

· conta la lluita de Mila, la protagonista, per realitzar-se com a dona enfrontada amb un món i una Natura hostils, les forces del mal que malden per anular, per diluir la seva personalitat. 

· L’estructura narrativa (i això també val per a “Els sots feréstecs”) és circular, no líneal, com la de la narrativa realista. Què vol dir circular? Doncs, senzillament, que cada capítol és susceptible de considerar-se com un relat breu, que cada capítol podria funcionar perfectament com a conte o narració breu de manera independent. 

Josep Pous i Pagès

84. Què vull que destaqueu de La vida i la mort de Jordi Fraginals? Doncs res: les seves connexions amb les teories filosòfiques de l’època (vitalisme o voluntarisme nietzscheà) i les tesis del catalanisme regeneracionista. 

85. Mirau, el protagonista d’aquesta obra és Jordi Fraginals: per tant, tenim la novel·la plantejada com un itinerari vital. Aquesta ja és una característica molt pròpia de la novel·la ruralista. Doncs bé: Jordi neix amb un destí imposat des de defora: com que és el fill segon de Mateu Fraginals, un ric propietari rural, ha de fer-se capellà en ser gran per la senzilla raó que, des de temps immemorials, tots els fills segons del mas Fraginals han agafat l’estat eclesiàstic. Què tenim aquí, doncs? Un destí imposat des de defora. La Tradició, que tots els fills segons d’aquesta família s’haguessin de fer capellans, equival a les lleis de l’herència biològica, al determinisme. Doncs bé: tota l’obra no serà més que la lluita (la vida entesa com un combat, com una lluita) del protagonista (el protagonista, doncs, com un rebel) per aconseguir tenir el seu propi destí i no sotmetre’s a les lleis de l’herència i de la natura, o del medi, simbolitzades totes dues pel pes d’una tradició que és la que hem explicat. Així, Jordi, de nin, ingressa en el seminari tot i no tenir-ne cap vocació (cosa que a son pare tant se li’n fot, perquè allò que li importa no és la felicitat del seu fill, és a dir, la seva realització com a persona, és a dir, com a individu, sinó que es complesqui la Tradició familiar; son pare, per tant, no és més que un instrument cec de la Tradició). Jordi és profundament infeliç però encara no té capacitat per revoltar-se contra son pare, que encarna la figura d’un destí imposat des de defora. Fins que coneix, durant les vacacions, una al·lota de la qual s’enamora. Amb el sentiment, doncs, comença el procés d’individuació del personatge, les etapes de l’itinerari vital del Superhome nietzscheà. En tornar al seminari, Jordi pren consciència (consciència: segona etapa de l’itinerari vital del superhome Nietzscheà) del conflicte entre la seva felicitat, la seva pròpia realització com a individu, i l’obediència cega a una tradició. Davant això, s’arriba a plantejar el suïcidi, però rebutja aquesta possibilitat perquè, en aquest cas, suïcidi seria = a evasió, fugir del problema. No: el camí que tria Jordi és el de fugir del seminari, i alerta, aquí fugir del seminari no és evadir-se, aquí fugir del seminari implica enfrontar-se al poder de son pare, revoltar-se. És la primera decisió lliure que pren Jordi, el –per utilitzar la terminologia nietzscheana pròpia de l’època- segon naixement de l’home, més autèntic que el primer, purament biològic, perquè és des de la consciència que se realitza. En assabentar-se’n, son pare, evidentment, el deshereta, de manera que Jordi es veu en la situació d’haver de guanyar-se el seu propi futur. I a fe que ho farà perquè, després de les etapes de l’itinerari vital del Superhome nietzscheà que duim indicades (a saber: sentiment, consciència, capacitat de revolta, segon naixement de l’home), Jordi acompleix una altra característica fonamental del Superhome nietzscheà: la voluntat de domini. En efecte, Jordi es farà milionari amb una professió que no vos penseu que l’escriptor triï casualment: Jordi triomfarà en la vida fent de llenyataire. Sí, aquí darrere hi ha un simbolisme: és l’Home que domina la Natura, que la transforma, que aprofita les seves energies per al seu propi progrés material. Hi ha tot un missatge regeneracionista i nietzscheà, doncs. Clar que la Natura sempre es revolta, i així l’episodi de l’incendi representa la resistència de les forces obscures de la Natura a sentir-se dominades pel Superhome. Però Jordi venç, es recupera del cop i reprèn la seva activitat amb més força. Quan semblava que tot funcionava, ve el final tràgic de l’obra, i en això també veim com Jordi és la plasmació literària, pas per pas, del Superhome nietzscheà, perquè el superhome nietzscheà ha de tenir un destí tràgic, ha de morir en plenitud de les seves facultats: Jordi, dèiem, emmalalteix d’un càncer incurable. Conscient del seu estat, el protagonista decideix suïcidar-se. Fugida, evasió? No: davant la mort no hi ha victòria possible. Per què el suïcidi? El metge li adverteix que se prepari per al dolor, per a patir. I això és el que no vol Jordi, perquè el dolor, perquè el patiment deshumanitza, el converteix en una bèstia salvatge, suposaria una regressió en aquest camí, que el Superhome nietzscheà simbolitza, d’evolució de la pura matèria (a la qual tornaria, si es deixàs abaltir, vèncer, és a dir, deshumanitzar, cosificar per la malaltia) al pur esperit. Que l’obra acaba malament? En absolut. L’obra acaba amb un missatge d’esperança, perquè Jordi deixa dos fills i elsi deixa, atenció, no una herència material (terres, doblers, que també), sinó sobretot una herència espiritual, moral: elsi deixa l’exemple de la seva pròpia actitud davant la vida, aquesta és l’autèntica herència que elsi deixa: una actitud de revolta, de rebel·lia contra un destí imposat des de defora, la vida entesa com a lluita, com un camí d’autorealització, de superació i de perfeccionament personals, un camí de compromís amb el progrés moral i econòmic del país, encara que això suposi haver-se d’enfrontar amb les forces de la Tradició: és a dir, de l’immobilisme, del conservadorisme, del tradicionalisme més atàvics. Aquest és el missatge de l’obra (com veis, ben en consonància amb les teories filosòfiques de l’època: el vitalisme o voluntarisme nietzscheà de signe regeneracionista). 

86. Pel que fa als personatges, presenten la polarització típica de la novel·la ruralista: els dos pols són la pura matèria i el pur esperit. El protagonista és la traducció literària, l’equivalent del Superhome nietzscheà: la punta de llança que condueix la Humanitat en el camí que va de la pura matèria al pur esperit. A l’altre extrem trobarem els personatges deshumanitzats, passius, indiferents, indiferenciats de la pura matèria, sotmesos a la rutina i a les lleis que marca la tradició, passius, sense iniciativa pròpia, que només poden ser descrits literàriament a partir de recursos com la cosificació o l’animalització. Per exemple son pare d’en Jordi: Mateu Fraginals. Se’ns el presenta tot el temps com un ésser indiferenciat de la pura matèria (d’ell se’ns diu si és eixut com una pedra, si té un temperament ferreny, si té el cor empedreït, etc.), cec seguidor de les pràctiques rutinàries imposades per una Tradició inqüestionada, etc. 

87. Ah, no hi pensava: La vida i la mort de Jordi Fraginals, publicada l’any 1912, és l’última de les grans novel·les modernistes. Posa fi, doncs, clou el cicle novel·lístic aportat pel modernisme literari. 

La novel·la decadentista

88. La novel·la decadentista deriva directament dels plantejaments estètics del simbolisme finisecular. 

89. Si la novel·la rural pertany de ple al vessant regeneracionista dins el modernisme, la novel·la simbolista o decadentista pertany de ple al vessant esteticista, els partidaris de l’Art per l’Art. 

90. Quin model de novel·la aporta el decadentisme? Doncs, francament, és difícil d’explicar. Tots són personatges malaltissos, hipersensibles, afectats de tedi vital, sense ganes de viure. La mort, l’erotisme, la bellesa, són alguns dels temes més freqüents d’aquestes obres. L’estil és ple de proses líriques, en realitat es tracta d’autèntics poemes en prosa o proses poètiques. 

Prudenci Bertrana

91. Josafat: publicada l’any 1906, és la gran aportació del modernisme català a la novel·la decadentista o simbolista. 

92. Dos són els personatges centrals:Fineta, una prostituta; i Josafat, el campaner de la catedral de Girona. Ella té una bellesa inquietant, torbadora. Ell és lleig i deforme, una espècie de reencarnació de Quasimodo. Bé idò, Fineta sedueix Josafat, atreta precisament per la seva bestialitat, i el perverteix. Tota la novel·la no és més que això. 

93. Com ja deveu haver vist, en el fons el tema parteix de la reelaboració d’un mite literari de llarga tradició, el de la Bella i la Bèstia.

94. Ara, el que vull que vos quedi ben clar és que el personatge de Fineta encarna en realitat l’artista decadentista, el seguidor de l’Art per l’Art. Se’ns pinta Fineta com una prostituta farta ja d’experiències de tota mena. Els seus clients, els bons burgesos, representen la realitat rutinària, mesquina i sòrdida de cada dia. Fineta se sent frustrada davant aquesta realitat mediocre, profundament vulgar, insatisfactòria. Farta ja d’experimentar-ho tot, la seva vida és una carrera per cercar constantment noves sensacions que li permetin superar el tedi de la seva existència, encara que aquestes noves sensacions suposin transgredir els límits de la moral convencional, perquè ella, com l’artista decadentista, té una moral pròpia a part de la convencional, allò que dóna sentit a la seva existència és la recerca obsessiva d’experimentar noves sensacions, transgredint tots els límits morals que calguin. Això és el que m’interessa que vegeu en Fineta: l’alter ego, l’encarnació de l’artista decadentista.

95. D’altra banda, pel que fa a l’estil, és un dels millors exemples de prosa poètica o poema en prosa de tota la novel·la modernista europea, i no exager. L’elaboració estilística del llenguatge assoleix guanys estètics extraordinaris. Tots els recursos poètics hi són generosament abocats, en una prosa extraordinàriament treballada fins a l’obsessió del perfeccionisme. L’estil, la prosa, assoleix una entitat autònoma, pròpia, per ella mateixa, amb independència dels continguts vehiculats. 

96. Aquesta obra aixecà una gran polèmica en el moment de publicar-se, ja que, com podeu suposar amb el poc que hem dit del seu contingut, escandalitzà bona part de la societat catalana de l’època. I no és estrany: a l’obra hi apareixen tota casta de perversions sexuals: sadomasoquisme, zoofília, bestialisme, etc. Tota aquesta polèmica, en els fons, ja li anava bé a l’autor, perquè així es venia molt més. Ell, clar, es defensava afirmant la independència de l’Art respecte de la moral burgesa. Sigui com sigui, és un bon exemple del que els crítics anomenen nivells de lectura: és evident que molta de gent que llegeix aquesta obra només es queda en el nivell anecdòtic, només la llegeix per la tota casta de truculències sexuals que hi surten, ara bé, això no vol dir que no estiguem davant un dels millors exemples de prosa poètica o de poema en prosa de la literatura moderna i contemporània europea. 

La novel·la costumista

97. Primer de tot vull que resolgueu la següent paradoxa: però no hem quedat que Modernisme = modernitat literària? Idò a on treu cap ara reprendre un gènere tradicional de la literatura del XIX, com era el del costumisme? Això no és una mostra de tradicionalisme, no topa amb les ànsies de modernitat dels escriptors modernistes? L’explicació és molt senzilla: del costumisme tradicional del XIX només n’aprofiten el motlle, la closca; ara: a nivell temàtic vehiculen les preocupacions típiques de l’intel·lectual modernista. A nivell temàtic, per tant, es produeix l’actualització del gènere. 

98. Pel que fa a l’estructura narrativa, del costumisme tradicional elsi anava molt bé l’estructura fragmentària. En realitat, més que davant novel·les llargues estam davant narracions breus, contes literaris. Això permet intensificar tot el que és treball formal. 

“L’auca del senyor Esteve” (1907), de Santiago Rusiñol.

99. L’argument és el d’una saga de botiguers concretada en tres generacions: tot el fi que té en aquesta vida la segona generació no és més que aguantar, és a dir, continuar el negoci de la merceria que li va deixar la primera generació; per a ell, per al senyor Esteve, la vida no té més sentit que aquest. La seva, per tant, és una existència grisa, monòtona, rutinària, mesquina, sense relleu, mediocre. Fins que apareix el Ramonet (me pareix, vos ho coment de memòria sense tenir davant la novel·la), la tercera generació. I aquest diu que vol ser artista. Cap problema, li diu son pare: mentre de dia facis feina a la botiga, me pareix molt bé que els vespres vagis a classe de pintura (no, d’escultura; bé, és el mateix). És a dir, son pare se pensa que es vol dedicar a la pintura com una afició. No mon pare, no m’heu entès, li respon l’al·lot: vull ser pintor. És a dir, li planteja dedicar-se a l’escultura professionalment. I aquí sí que ve el problema gros, perquè, aleshores, qui continuarà la Tradició familiar, qui s’encarregarà de la botiga? És a dir, per tant, i aquest punt és clau, que apareix el conflicte artista – societat, que en realitat és el conflicte entre l’intel·lectual burgès, sorgit de les files de la pròpia burgesia, i la seva pròpia classe, un conflicte que en el cas de gent com Rusiñol o Casas s’identifica amb un conflicte generacional. El senyor Esteve no pot consentir això de cap manera. En Ramonet fa el sacrifici de romandre a la botiga. Al final, son pare se sent morir, i li diu al fill que, mort ell, es faci escultor si és això el que vol. L’obra acaba amb l’enterrament del senyor Esteve i el reconeixement, per part de Ramonet, del paper que ha acomplit la generació del seu pare: “jo en faré –d’escultures, se refereix-, perquè ell paga el marbre.”

100. Bé, com ja deveu haver comprovat és un relat amb una gran quantitat de referències autobiogràfiques. Ara, això sí, passat per l’extraordinària capacitat de caricatura, de sàtira, que tenia Santiago Rusiñol: de grans propietaris tèxtils (el que era la família de Rusiñol) a propietaris d’una mercerieta, d’una botiga de vetes-i-fils. Destacau, per tant, la capacitat caricaturesca, de degradació de la realitat, de Rusiñol, en part heretada del mateix model literari de què se serveix: la literatura costumista. 

101. Ara, si formalment es tracta d’una obra costumista, això només, insistesc, és el motlle extern, la closca, diguéssim. Perquè, a nivell temàtic, si heu llegit atentament l’argument, haureu vist que l’obra tracta un dels grans temes, per no dir el tema central, del Modernisme: el de l’oposició artista-societat, que és el mateix que el de l’enfrontament intel·lectual burgès – amb la seva pròpia classe. I aquesta oposició artista-societat es produeix entorn d’una problemàtica decisiva per als modernistes, el seu màxim, o un dels seus màxims objectius: el de la professionalització de l’intel·lectual modern a Catalunya. 

102. Centrada la qüestió, podem discutir un poc el final de l’obra: de camins de professionalització, n’hi ha tres de possibles: 

a) viure de les pròpies vendes; és a dir, que el mercat permeti la professionalització de l’artista.

b) Fer-te un home de lletres professional i, si no viure de les vendes dels seus propis llibres, sí almenys d’activitats properes i compatibles amb el seu ofici d’escriptor: professor universitari, periodista, gestor cultural, etc.

c) Dedicar-te només a pintar o a escriure perquè, com que a ca teva estan forrats de duros, no importa que te preocupis per aquesta qüestió. 

103. Bé, quin d’aquests tres camins és el que tria el protagonista de la novel·la, és a dir, el mateix Santiago Rusiñol (i no només ell, sinó la seva generació: gent com en Casas, en Maragall, etc)?: doncs el c, és evident: “jo en faré –d’escultures- perquè ell paga el marbre”. Ara bé, fixau-vos bé que això constata el fracàs de a i de b. La solució a sempre haurà estat força difícil dins el panorama artístic i literari català. La solució b és precisament la que triaran els intel·lectuals noucentistes: com que aquests ja no provenen de l’alta burgesia sinó de la classe mitjana no poden pensar en la solució c, i com que el mercat català no és prou actiu com per permetre la solució a, aleshores s’aculliran a b: per això, durant el Noucentisme, les relacions artista – societat es plantejaran en termes de pacte i de col·laboració, no d’oposició: l’artista es posarà al servei de la burgesia catalanista per tal de crear estats d’opinió i aquesta oferirà a l’artista la possibilitat de professionalitzar-se ocupant els llocs de gestió cultural de les institucions creades per aquesta mateixa burgesia. Per això ja és explicació del tema del Noucentisme, ara no toca. 

Miquel dels Sants Oliver: 

104. D’aquest autor, mallorquí i un dels intel·lectuals més importants del Modernisme, vull que destaqueu dues obres: L’Hostal de la Bolla i La Ciutat de Mallorques.

105. De L’Hostal de la Bolla: destacau-ne el lirisme de la prosa, el perfum elegíac. La vos recoman: una obra deliciosa, una petita joia.

106. La Ciutat de Mallorques: una obra programàtica dins el Modernisme del vessant regeneracionista, versió no anarquitzant o radical sinó reformista moderada (o burgesa). De què va aquesta obra? Molt senzill: el protagonista (bé, no sé si parlar realment de protagonista) és un jove català, barceloní, que ve a passar uns dies a Mallorca, sobretot a Palma. Aquí coneix dos amics que són els que s’encarregaran de mostrar-li la Ciutat: un és un historiador i arqueòleg, l’altra és el propi novel·lista. Bé, ja podeu suposar que cadascun dels dos personatges representa un rol diferent: l’historiador i arqueòleg és el defensor de les postures tradicionalistes, del romanticisme historiogràfic i medievalitzant; l’altre, el propi narrador, encarna els ideals de modernització, i és el que s’encarrega de mostrar-li al visitant la “cara moderna” (és a dir, la voluntat de modernització, la vocació de modernitat, el modernisme, en definitiva) de Palma: el Gran Hotel, llavors tot just inaugurat, les exposicions de pintura impressionista, etc. veim, per tant, exposats un dels grans temes del Modernisme: el debat Tradició – Modernitat. 

107. Insistesc: de costumisme només tenim el motlle formal, la closca, l’exterior. Ara, la temàtica és prototípicament modernista, vehicula les principals preocupacions de l’intel·lectual modernista. Quins són alguns d’aquests temes: el ja esmentat oposició Tradició – Modernitat, el de l’oposició entre la pintura romàntica de Mallorca i el nou mallorquinisme pictòric (d’ascendència impressionista), etc. 

108. Ara, tant com els temes m’interessa que destaqueu quin és el missatge ideològic de l’obra: doncs bé, és un missatge de signe regeneracionista i nacionalista. A l’obra està molt clara una oposició, una oposició entre dues Mallorques. L’episodi on es veu més clara aquesta oposició és quan, passejant pel barri antic, el narrador compara els grans palaus de la Mallorca del XV i els pobres hiverneros burgesos que hi conviuen al costat.

a) la Mallorca provinciana, despersonalitzada, castellanitzada, petitburgesa, mediocre, vulgar, mesquina i doblerera del present, oposada a: 

b) la Mallorca del segle XV, amb un patriciat urbà que aixeca grans palaus, que consumeix art, que té un gust exquisit, que està connectada amb Itàlia (que equival al París del XIX), és a dir, la capital de l’art; per tant, un patriciat burgès selecte, culte, cosmopolita, que assumeix la seva responsabilitat modernitzadora, de lideratge, de transformació de la realitat; i alhora que universal i cosmopolita, profundament nacional, ja que, en un moment donat d’aquest passatge se diu “que adoptava els mots clàssics –el classicisme italianitzant era l’estètica de moda al segle XV- i els mallorquinisava”, per tant, oberta al món però sense perdre caràcter propi, amb capacitat d’assimilació dels corrents culturals que vénen de fora i que representen la modernitat, molt diferent que la burgesia mallorquina del XIX: vulgar, mediocre, sense capacitat d’assimilació sinó més aviat despersonalitzada, provinciana, etc. 

Salvador Galmés: 

109. Destacà en el conreu del conte literari. Hi ha obres que, igual que les d’un Miquel dels Sants Oliver, un mallorquí com cal ha d’haver llegit: La dida, El garriguer de l’infern, etc. 

110. Encara que se’l sol incloure en els manuals de literatura dins el gènere de la narrativa costumista, també se’l podria incloure dins el gènere de la novel·la o la narrativa ruralista, per la visió que dóna de la pagesia, pràcticament coincident amb la visió d’una Víctor Català a Drames rurals: una visió sòrdida, negra, violenta, opressiva, tenebrista i truculenta. 

111. Destacau també l’extraordinària (no exager) qualitat estètica de la seva prosa: una prosa vàlida en ella mateixa, un exemple acabat de poema en prosa o prosa poètica: un llenguatge sensual, líric, saborós, de gran riquesa lèxica, d’una gran plasticitat. 

112. Ah: de tots aquests autors, sobretot Rusiñol, Casellas, Pridenci Bertrana, Pous i Pagès, Miquel dels Sants Oliver, etc., a l’apartat de “Vida”, destacau que és la primera generació d’intel·lectuals catalans que se dediquen professionalment a això de la literatura (un Narcís Oller, per exemple, encara pertanyia a una generació que tenia altres oficis; en el seu cas, relator de l’audiència provincial de Barcelona –me pareix): en el cas de Rusiñol, de Maragall o de Casas, gràcies a circumstàncies familiars; en el cas de la resta, a les fonts d’informació trobareu que, a part de la novel·la, se dedicaren al periodisme, a fer de professor, a fer de directors de diari, a escriure obres teatrals, al camp de la gestió cultural: i per què tota aquesta frenètica activitat? Senzillament, perquè tot això eren vies, camins de professionalització. Va ser la primera generació d’intel·lectuals que va poder viure de la literatura; va ser la primera generació d’intel·lectuals moderns (la professionalització era un signe que la literatura catalana havia assolit la modernitat i la maduresa) als Països Catalans. 

TEATRE MODERNISTA

Introducció: 

113. El teatre sofrí amb el Modernisme una renovació profunda i es convertí en un dels gèneres més característics del moviment. 

114. El teatre és un dels gèneres preferits pels modernistes perquè significa un exemple d’art total o art síntesi: combina la literatura, la interpretació, l’arquitectura, la música, la dansa, etc. En la seva recerca d’un Art-Síntesi potenciaren el teatre-espectacle, en el qual tanta importància tenia el text com la música i l’escenografia. 

115. Se crearen institucions que els permeteren desenvolupar la seva activitat: el Teatre Íntim, Els Espectacles-Audicions Graner, l’Agrupació Avenir... És a dir, el teatre com a centre de divulgació ideològica (amb l’aparició de grups de teatre independent) i centre d’investigació artística (Teatre Íntim, Espectacles i Audicions Graner...).

Influències:

116. Vos ne recordau de l’apartat, dins la part de tema de Modernisme teòric, “Actituds literàries” (és a dir, Poètica del Modernisme), concretament el segon (crec) paràgraf “obertura cap a Europa”, que parlàvem de la influència decisiva d’una sèrie d’autors europeus dins la literatura catalana? Bé idò, concretant pel que fa al gènere o al camp del teatre, dins el teatre català hem de parlar de la influència, sobretot, d’Ibsen, Maeterlinck, Wagner i D’Annunzio. Aquests autors es van convertir en les pautes de renovació de l’escena catalana, i varen ser assumits (sobretot els tres primers) com a models canònics tant en el vessant ideològic com en el més estrictament artístic (o sigui, no només a nivell estètic, estilístic o estrictament literari sinó també a nivell filosòfic i ideològic). 

117. El gènere del teatre, doncs, fou un dels camps en què més intensament i més fructíferament s’aplicà el programa de modernització (el programa modernitzador) i d’obertura a Europa preconitzat pels intel·lectuals, artistes i escriptors modernistes. 

Corrents i tendències dins el teatre modernista

118. Supòs que vos ne recordau de quines eren les dues principals tendències ideològiques i estètiques dins el Modernisme, no és ver?: el regeneracionisme i l’esteticisme. Bé idò, un dels camps on se pot veure més clara aquesta diferència entre plantejaments de signe regeneracionista i plantejaments de caràcter esteticista és el del teatre. 

119. Vegem idò quins són els corrents o les tendències més destacades dins el teatre durant l’època modernista: 

A. Teatre regeneracionista: 

120. Denominacions amb què és conegut aquest teatre: regeneracionista, naturalista, vitalista, ibsenià, teatre d’idees, etc. Tot això són sinònims. 

121. Influències: el dramaturg noruec Henrik Ibsen. Fou profusament traduït, copiat i adaptat al català. Influí sobretot en els autors i escriptors provinents dels medis àcrates i de la intel·lectualitat petitburgesa. 

122. Característiques d’aquest tipus de teatre: 

· protagonista regeneracionista enfrontat a la societat, dotat d’un caràcter rebel i individualista. 

· Defensa apassionada de determinats aspectes de la moral anarquista.

· Proposta estètica (no ideològica, alerta), de caràcter naturalista que s’adiu fàcilment amb la idea que l’art ha de representar la vida. Tècniques essencialment naturalistes: versemblança dels personatges, problemes quotidians i incorporació de la realitat a l’escena. 

· Anàlisi psicològica dels personatges. 

· Acció i llenguatge realistes.

· Planteja qüestions ideològiques.

· Teatre social. Teatre de crítica social. 

· Teatre d’idees, és a dir: art al servei d’una tesi; el que importa és la finalitat ideològica; unes tesis, en el cas que ens ocupa, revulsives des del punt de vista moral i ideològic per a la societat del seu temps. 

· Temàtica: escenifica conflictes artista-societat i/o individu-massa.

· Subcorrents o subgèneres: a) plantejament de conflictes socials (F. Cortiella, I. Iglésias); b) plantejament de conflictes entre l’individu i la massa (J. Brossa, J. Pous i Pagès, J. Puig i Ferrater). 

123. Autors i obres totalment o parcialment adscrivibles a aquesta tendència: 

· Ignasi Iglésias: Fructidor (1897), L’alosa (1899), La resclosa (1899). En totes aquestes obres defensa una determinada actitud moral: la de la lliure actuació dels sentiments i dels instints naturals enfront de les convencions socials i la moral establerta.  //  a partir d’obres com El cor del poble (1902) i Els vells (1903) presenta per primera vegada conflictes de caràcter col·lectiu, alhora que rectifica els plantejaments ideològics més radicals dels noranta. De manera que va començar a guanyar-se una popularitat que el va allunyar de la incidència minoritària i restringida del seu teatre anterior, i que no el va abandonar fins a la seva mort. En aquesta segona etapa, doncs, molt influït per Ibsen, se centrà, amb enorme èxit de crítica i públic, en un teatre de crítica social, en els conflictes i reivindicacions socials. Iglésias sabé connectar, com cap altre autor, amb les classes populars del seu temps. 

· Josep Pous i Pagès: se serveix també de la font ibseniana en obres com El mestre nou (1903) o Els visionaris (1902; estrenada l’any 1909). 

· Joan Puig i Ferreter: autor d’una obra clau dins aquest corrent de teatre d’idees (per tant aquest títol sí que el vos heu d’aprendre de memòria): Aigües encantades (1907). Manllevant el tema i la situació general d’Un enemic del poble, d’Ibsen, mostra en termes regeneracionistes la lluita entre la tradició atàvica i supersticiosa i la modernitat transformadora i voluntarista. 

· Altres autors: Jaume Brossa
 (Els sepulcres blancs, 1900), Felip Cortiella
 (Els artistes de la vida, 1897), Joan Torrendell (Els encarrilats, 1901). 

124. El plantejament de problemes i aspectes d’ordre social del nou teatre català no passava, però, només per la concreció exclusiva d’un teatre d’idees. Apartant-se d’aquesta línia tenim un autor com Juli Vallmitjana. L’interès que com a pintor li van desvetllar determinats ambients marginats de la societat catalana
, el va traslladar al teatre i a la narrativa. Amb voluntat redemptorista i gest compassiu, Vallmitjana va tractar la crua realitat dels gitanos – Els zin-calós (1911) i La gitana verge (1912)- i dels baixos fons barcelonins –Els jambus (1910) o El casament d’en Tarregada (1913)-, especialment en forma de peça breu. 

B. Teatre esteticista: 

125. Denominacions: teatre esteticista, simbolista, decadentista o maeterlinckià

126. Influències: l’autor belga Maeterlinck fou qui més influí sobre els dramaturgs catalans de caire simbolista. Amb l’estrena de La intrusa, de Maeterlinck, en el si de la segona festa modernista organitzada a Sitges, el 1893, el simbolisme va irrompre en el teatre català. 

127. Característiques d’aquest tipus de teatre: 

· Les obres d’aquest corrent normalment adopten la forma de peça breu.

· S’exposen realitats transfigurades i simbòliques. Teatre poètic, simbòlic. Allunyat de la realitat quotidiana. 

· Se pretén commoure l’espectador a través de suggeriments o d’impressions.

· Temes: obsessió per la mort

· Obres amarades de silencis

· Manca d’acció aparent

· Escenari nu

· Personatges (1): personatges essencialitzats (és a dir, simbòlics)

· Personatges (2): solen esser éssers vagues, idealitzats, dominats per la tristesa o la melangia; 

· Personatges (3): en el cas dels personatges femenins, sol tractar-se de personatges vaporosos, malaltissos, i dotats de gran riquesa interior. 

· Llenguatge reiteratiu i suggeridor, fet de frases concises.

128. Autors i obres adscrivibles a aquest corrent: els inicis teatrals d’Adrià Gual i de Santiago Rusiñol. 

· Adrià Gual: dramaturg, pintor, escenògraf, director d’escena i pedagog; obres: Nocturn,Andante morat (1896), molt influït també per Wagner quant a la construcció d’un Art total filtrat pel simbolisme: acció intemporal de la peça, lleu dibuix d’unes figures dramàtiques i d’unes visions, que es mouen pausadament i lentament al ritme d’un andante. // Blancaflor (1899), L’estudiant de Vic (1900), etc., obres influenciades per a)  la idea wagneriana d’un teatre nacional quant al conreu de l’ús del llegendari i la cançó + b) el prerafaelitisme. Com a promotor i animador d’iniciatives teatrals cal remarcar sobretot la creació de l’agrupació dramàtica “Teatre Íntim”
 i de l’Escola Catalana d’Art Dramàtic. 

· Santago Rusiñol: amb L’alegria que passa (1898) i El jardí abandonat (1900), amb aquestes dues obres, s’inscriu plenament dins la línia del simbolisme decadentista de la fi de segle. El fet que L’alegria que passa fos concebut com un quadre líric en un acte, musicat per Enric Morera, i El jardí abandonat com un quadre poemàtic en un acte, il·lustrat musicalment per Joan Gay, cal inscriure’l en la recerca de l’Art Total que reclamava la intel·lectualitat modernista. D’altra banda, la irreconciliabilitat explícita entre el món de la Poesia/Ideal i el món de la Prosa/Realitat que apareix en les dues peces va ser reconsiderada per l’autor a Cigales i formigues (1901).

C. La influència de Wagner: 

129. Als ulls modernistes, Wagner va ser l’encarnació divina de l’artista perfecte, i la seva obra, la realització de l’ideal absolut. Al final del segle XIX, la influència de Wagner es va manifestar sobretot en els intents d’organitzar un drama musical o una òpera catalana, en la necessitat d’afaiçonar un teatre líric d’origen wagnerià adaptat a la tradició cultural catalana. 

130. Obres i autors: basta que recordeu La fada (1897), de Jaume Massó i Torrents, estrenada en el marc de la quarta festa modernista, amb música d’Enric Morera. Destacau-ne, sobretot, la mitificació conscient del component llegendari i la geografia catalans. 

D. El teatre poètic: 

131. La pèrdua del caràcter renovador i canònic d’Ibsen o Maeterlinck va deixar pas en el tombant de segle a una nova moda de caràcter classicitzant, que va tenir en Gabriele D’Annunzio un dels seus referents. 

132. Obres i autors: no n’hi ha cap de gaire important; trobam l’influx dannunzià en determinades tragèdies d’Ambrosi Carrion, com “Tribut al mar” (1911) o “Periandre” (1913), i de Ramon Vinyes: L’arca i la serp (projectada el 1908 i enllestida definitivament el 1948!). 

SANTIAGO RUSIÑOL

133. Promotor cultural, pintor, poeta, prosista, dramaturg, col·leccionista d’art, etc. L’obra de Rusiñol, doncs, és pluridimensional. Ara, en aquests apunts, només ens centrarem en el seu vessant de dramaturg, en aplicació del programa oficial de Selectivitat. Però en veure el tema amb els fulls d’autoavaluació treballarem també, encara que sigui molt succintament i de passada, la resta de les seves facetes. 

134. Vegem doncs, breument, el paper que jugà Rusiñol com a autor teatral: 

Valoració: 

135. És la figura més important del teatre modernista en general i del simbolista en particular. 

Etapes distingibles dins el seu teatre o evolució de l’obra dramàtica de Rusiñol: 

I. La producció teatral de Rusiñol dins el context del Modernisme: 

136. La seva obra reflecteix perfectament les característiques de l’esteticisme, sobretot en el teatre que escriví abans de 1900.

Temàtica: 

137. El seu teatre exemplifica de manera clara les relacions i les tensions entre l’intel·lectual i la societat burgesa.

Cosmovisió: 

138. Rusiñol partí d’una divisió del món en dos sectors inconciliables: el de la Prosa (materialista, mesquí, carregat d’egoisme) i el de la Poesia (noble, generós, dedicat a la recerca de l’Ideal de la bellesa). El primer, no cal dir-ho, era el de la burgesia; el segon, el dels artistes. 

Concepció de l’Art: 

139. L’autor trencà amb el primer
 i es refugià
 en el segon, que esdevingué una veritable religió
. 

140. Obres: L’alegria que passa (1898), El jardí abandonat (1900), Cigales i formigues (1901).

141. Comentari: 

· Amb aquestes tres obres Rusiñol s’aproxima al simbolisme decadentista de la fi de segle. 

· El fet que L’alegria que passa fos concebut com un quadre líric en un acte, musicat per Enric Morera, i El jardí abandonat com un quadre poemàtic en un acte, il·lustrat musicalment per Joan Gay, cal inscriure’l en la recerca de l’Art Total que reclamava la intel·lectualitat modernista.

· El que Rusiñol planteja en aquestes tres obres és la irreconciliabilitat explícita entre el món de la Poesia/Ideal i el món de la Prosa/Realitat.

· L’alegria que passa: a L’alegria..., la primera peça llarga que l’artista va escriure per al teatre en el marc de la campanya per a la implantació d’un teatre líric català, Rusiñol aconsegueix una simbiosi gairebé perfecta entre costumisme i simbolisme, entre tradició i modernitat, cosa que es tradueix en un gran èxit tant de crítica com de públic en uns moments en què la renovació de l’escena catalana era considerada un imperatiu patriòtic. 

· L’alegria que passa: Rusiñol hi plantejava el conflicte sempitern entre l’artista i la societat, la poesia i la prosa, l’espiritualisme i el materialisme, (passa al punt següent)

· (ve del punt anterior) a través d’una escenografia i d’uns personatges altament simbòlics. 

· L’alegria que passa: el personatge del clown tipifica l’actitud de Rusiñol envers els béns materials en no voler acceptar els diners que els vilatans li donen com a paga del seu treball. 

· El jardí abandonat: l’obra més genuïnament simbolista de Santiago Rusiñol, hi tracta el mateix tema que a L’alegria ...: el conflicte sempitern entre l’artista i la societat, la poesia i la prosa, l’espiritualisme i el materialisme.

· Cigales i formigues: el cas extrem de la postura de l’autor respecte a la societat es troba a Cigales i formigues. L’acció se situa a l’Edat Mitjana, al cim d’una muntanya
, on hi ha els poetes. Són les “cigales”. La gent de la plana
, preocupada per una gran secada, puja a la muntanya, penedida del seu egoisme materialista. Són les “formigues”. S’esdevé una pluja benèfica, considerada un miracle dels Poetes, durant la qual els homes de la plana pensen només en la collita que portarà, mentre que els de la muntanya es limiten a gaudir de l’espectacle estètic de la tempesta.

II. La producció teatral de Rusiñol a partir de 1900. 

142. Rusiñol que, com hem vist, encarnà les actituds més intransigents envers el materialisme burgès, realitzà un canvi notable en el tombant de segle: 

a) D’una banda, s’acostà a les posicions regeneracionistes i adoptà una crítica de denúncia de la realitat.

b) D’una altra banda, abandonà el radicalisme antiburgès i començà d’admetre una col·laboració entre l’artista i la societat.

143. Una obra que exemplifica molt bé aquest doble canvi d’actitud és L’hèroe (1903): 

· En aquesta obra, Rusiñol denuncià les guerres colonials, fustigà el militarisme i la falsedat d’uns herois condecorats en una lluita absurda que no tenia res a veure ni amb l’honor ni amb la pàtria. L’escàndol, i la consegüent prohibició, no es feren esperar arran de l’estrena de l’obra. 

· L’any 1903 Rusiñol estrenava una de les seves obres més discutides i també més populars: L’hèroe, que va esser prohibida pel seu caràcter antimilitarista. De fet, emperò, allò que Rusiñol criticava en la seva obra no era la guerra en abstracte, sinó la guerra colonial de Cuba i Filipines. Explicava en aquesta obra la degeneració d’un home que és homenatjat per causa de la seva violència a la guerra, la seva incapacitat d’adaptar-se novament, acabada la pugna, a la vida rutinària de cada dia, al treball...Es plany de la degradació moral d’aquells homes, dels canvis psicològics, que la guerra ha operat damunt ells. Però el que resulta més curiós és allò que Rusiñol proposa enfront d’aquella degeneració col·lectiva: el seny, el treball, la laboriositat, el sentit pràctic...Fins llavors, el tema central havia estat la lluita inevitable entre l’artista i el burgès. Amb L’heroi sembla que ens trobam davant una contradicció: el Rusiñol que havia insultat la burgesia perquè era fenícia, perquè era rutinària, acaba per fer l’apologia del seny i del treball. I acabarà per dir al final de l’obra, amb paraules de l’antagonista de L’heroi: “I què he d’haver mort l’heroi. He mort el gandul del poble! Mirau-los allí! Els del teler són els herois”. Ell que havia desbarrat amb tanta violència contra la societat materialista i grisa que no prenia en consideració ni l’art ni l’artista, que havia exaltat la poesia contra la prosa de la vida, pren una nova actitud davant la desmoralització i la inèrcia del país, després del desastre: la salvació pels camins de l’esforç col·lectiu. El regeneracionisme: “Els del teler són els herois”.

· Aquesta revalorització de les virtuts menestrals i burgeses, la idea d’un art només possible amb els diners guanyats amb la tasca rutinària de la feina, tornarà a repetir-se a La mare (1907), i a la novel·la L’auca del senyor Esteve (1907), de la qual en féu una versió teatral més endolcida el 1917. 

144. En els anys següents, Rusiñol produí moltíssim (drames, comèdies,melodrames, quadres, monòlegs, sainets, farses i vodevils) i es convertí en un autor consagrat i d’una gran popularitat. La crítica a la societat disminuí i fou substituïda per la sàtira, la ironia, la caricatura i l’humor. 

145. Igual que altres autors com Ignasi Iglésias o Adrià Gual, Rusiñol va encarrilar la seva carrera teatral en un sentit més comercial i es va convertir en l’autor de moda per excel·lència. 

146. Aquesta inflexió en la seva trajectòria va comportar que a partir de 1908 Rusiñol es deixés arrossegar per les concessions al públic fins a conduir-lo al vodevil, en títols com El senyor Josep falta a la dona (1915) i La dona del senyor Josep falta a l’home (1915). 
147. Obra: Llibertat! (1901), El malalt crònic (1902), Els Jocs Florals de Canprosa (1902), L’hèroe (1903), El pati blau (1903), El místic (1903), Els punxasàrries (1904), El bombero (1904), L’escudellòmetro (1905), La nit d’amor (1905), La lletja (1905), El bon policia (1905), La bona gent (1906), La mare (1907), Dol d’alívio (1910), El senyor Josep falta a la dona (1915), La dona del senyor Josep falta a l’home (1915), Souper-tango (1918)... A diferència dels que havíem citat fins ara, aquests títols no els hem anotat perquè els vos hàgiu d’aprendre, sinó simplement com a indicadors de la transformació del teatre de Rusiñol. 

148. Això sí, dedicau-hi un comentari general: La dedicació gairebé exclusiva a la literatura dramàtica van fer ressentir ben aviat la seva obra de la repetició d’unes fórmules i clixés que asseguraven la resposta favorable del públic. Obres com Llibertat! (1901), El malalt crònic (1902), Els Jocs Florals de Canprosa (1902), L’héroe (1903), El pati blau (1903) i El místic
 
(1903) recorren a estratègies com la polèmica, la denúncia, el costumisme i el sentimentalisme per tal d’atreure el gran públic, objectiu últim d’un autor que veu en el contacte directe entre autor, obra i públic l’única via de normalització de la literatura catalana. D’aquesta manera, Rusiñol trencava formalment els seus lligams amb el Modernisme i posava en paraules allò que des del tombant de segle ja es percebia com un fet incontrovertible: Santiago Rusiñol havia passat, de modernista, a autor de moda
. 

A partir d’El místic, Rusiñol va emprendre el camí sense retorn de les concessions al gran públic i ho feu, a més, programàticament. És a dir, defensant un model de cultura alternatiu al que els joves professionals de la cultura
 maldaven per imposar. Una proposta alternativa que, segons Rusiñol, passava per la popularitat, per l’afermament dels lligams amb el públic.

149. El darrer pas de l’evolució ideològica de Santiago Rusiñol es reflectí en L’auca del senyor Esteve (1917), adaptació de la novel·la que, amb el mateix títol, havia publicat deu anys abans. Rusiñol expressà en aquesta comèdia no sols la seva problemàtica personal sinó també la de tot l’art modernista. 

150. Entre la novel·la L’auca del senyor Esteve (1907) i la versió teatral de l’obra, estrenada l’any 1917, hi ha una distància abismal. Entre l’una i l’altra, la figura del senyor Esteve, emblema del burgès i pol oposat a l’artista en l’etern conflicte entre poesia i prosa que recorre de cap a cap tota l’obra literària de Rusiñol, endolceix significativament les seves faccions i arriba a entendrir l’espectador, que identifica automàticament la seva figura en el marc de la Barcelona menestral idealitzada per la comèdia. Si Barcelona és el que és, és gràcies al senyor Esteve; si l’artista ha trobat finalment el seu lloc en la societat, és també el senyor Esteve, amb els seus sacrificis, qui ho ha facilitat. 

151. Finalment cal esmentar una obra com El teatre per dins (1910), un recull d’articles breus, publicats anteriorment a la premsa, sobre la situació del teatre i, de rebot, sobre l’estat de la cultura catalana, perquè per a Rusiñol el teatre és el veritable baròmetre d’una cultura. Aquesta és la tesi sostinguda per Rusiñol en l’obra que ara comentam i una de les raons que expliquen la seva dedicació al gènere buscant per damunt de tot i sense desestimar cap estratègia la connexió amb el gran públic. 

LA POESIA MODERNISTA

152. Títol que podríem posar a aquesta part del tema: “La poesia modernista, un ventall d’estètiques”. 

L’antifloralisme i el naturalisme: 

153. La característica fonamental de l’expressió poètica durant el Modernisme és la diversitat d’estètiques que dominaren alternativament les dues dècades a cavall del canvi de segle: 

· de vegades convisqueren harmònicament (simbolisme i prerafaelitisme).

· D’altres, s’enfrontaren i polemitzaren (espontaneisme-vitalisme contra parnassianisme).

· I algunes, com el parnassianisme i el classicisme, evolucionaren fins a connectar, cap al 1906, amb el nou ordre noucentista. 

154. Els primers signes de canvi de gust s’evidenciaren a les pàgines de la revista L’Avens (1881-1884
) amb textos del seu director, Ramon D. Perés, de marcat to antifloralista.

Perés formulà unes propostes que volien traslladar a la poesia la renovació que el naturalisme ja havia aconseguit en els gèneres en prosa. Volien una poesia que: a) deixés de banda el retoricisme; b) prengués la vivència personal com a punt de partida; i c) s’expressés amb el màxim de naturalitat. 

Apel·les Mestres, sobretot, però també la poètica del primer Joan Maragall són exemples d’aquest canvi de registre. 

155. En la tercera etapa de la revista (1889-1893), que coincideix amb el sorgiment del Modernisme com a moviment articulat, les coses havien canviat substancialment: Mestres ja no satisfeia els joves redactors, especialment Jaume Brossa, i sí que ho aconseguia, en canvi, el “verisme” basat en l’espontaneisme de la poesia de Maragall d’aquests anys, traductor de Goethe, que predicava la unió de vida i poesia. 

156. Apel·les Mestres, amb Idil·lis (1884), obrí les portes a les influències naturalistes i classicitzants i amb Odes Severes (1893) a l’esteticisme del prerafaelitisme. 

El simbolisme

157 (I) És aleshores, el 1893, any de la representació de La intrusa, de Maurice Maeterlinck, a Sitges, que fa la seva entrada oficial en el panorama poètic català el simbolisme. 

157 (II) Amb la desaparició de L’Avenç, van ser Santiago Rusiñol i Raimon Casellas i el seu grup els que, des de les pàgines de La Vanguardia i les primeres festes modernistes de Sitges, al voltant del Cau Ferrat, van donar impuls a la nova estètica. Especialment en la seva expressió decadentista: el 1894, a Sitges, es premia, en poesia, les Estrofes decadentistes de Maragall i, en prosa, La damisel·la santa de Casellas, de to marcadament prerafaelita.

158. Fins a la mort de Verlaine, el 1896, any en què Joan Pérez-Jorba el comença a traduir, Maeterlinck és l’autor que domina el simbolisme català. Verlaine, també traduït per Joaquim Ruyra, i Mallarmé no tendran un pes considerable fins cap al 1906.

159. Adrià Gual, entre el simbolisme decadentista iel prerafaelitisme, a Llibre d’hores (1899) adaptarà al poema en prosa les formes místiques de la pregària. Santiago Rusiñol, amb Oracions (1897), publicà el primer recull del gènere. 

Vitalisme, poesia còsmica i espontaneisme

160. Als darrers anys del segle, l’expansió del catalanisme i la progressiva dissolució en ell d’amplis sectors d’activistes del Modernisme van fer que també en poesia es recuperassin actituds més combatives, més regeneracionistes, oposades a l’esteticisme, és a dir, a l’excessiu idealisme i l’abstracció del simbolisme. 

161. És el moment en què es comença a valorar Henrik Ibsen i Friederich Nietzsche. Maragall tradueix aquest darrer el 1898 i, juntament amb Pérez-Jorba i Ignasi Iglesias, des de les pàgines de Catalònia (1898-1900), com passava a França, iniciaren una campanya a favor de perfilar la concepció de l’intel·lectual modern i valorar la dimensió “social” de la poesia. Del poeta ja no interessa el model d’escriptura sinó la seva imatge com a vident i sintetitzador de la sensibilitat i aspiracions d’un poble. Ara els referents són el belga Émile Verhaeren, l’italià Gabrielle d’Annunzio, que havia incorporat la filosofia nietzscheana a l’esteticisme i el prerafaelitisme, i el nord-americà Walt Whitman, com a model de poeta visionari, antiretòric, humanista i còsmic. És el moment en què es fa una recuperació del mestratge del Verdaguer més èpic i d’Apel·les Mestres. Es recupera la idea de “naturalitat” com a valor poètic –un dels eixos, d’altra banda, de la teoria de la paraula viva maragalliana- i es revalora la poesia popular, la ingenuïtat i la sinceritat. 

162. Tot plegat desemboca en l’exaltació de la individualitat com a única norma per a la creació poètica. L’autèntic creador no s’ha de supeditar a les convencions retòriques i socials imposades, sinó que ha d’alliberar el sentiment personal i deixar-se guiar per la intuïció i els valors populars i col·lectius. Maragall, amb la teoria de la paraula viva, imposa l’espontaneisme com a valor essencial de la nova tendència. Ara bé, l’essència de la nova estètica, tan personal, fa que Maragall no tengui seguidors/potenciadors sinó més aviat imitadors (Francesc Pujols, Josep Pijoan, Jaon Maria Guasch o Joan Llongueres). 

(Els dos paràgrafs que segueixen, per simplificar, els podeu suprimir, si voleu. Els vos pos perquè tengueu un panorama el més complet possible dels diferents tendències i corrents poètiques a l’època del Modernisme)

163. En la mateixa línia del poeta veraç, el naturisme i l’impacte de les teories de John Ruskin, de retorn a les formes preindustrials i vitalistes sobre la visió de la natura, van impulsar un corrent poètic que es denomina “còsmic”, sota el mestratge, especialment, de Mestres i de Maragall. Hi trobem els poetes ja esmentats i batejats com a “maragallians”. Els interessen els temes paisatgístics i les descripcions de moments determinats del dia o de l’any (crepuscles, nocturns o mesos i estacions). Busquen acabar la dualitat decadentista home-natura i, doncs, aconseguir la integració harmònica de l’home en la natura. I enfront de les abstraccions reivindiquen la poesia de la vida, la poesia del concret. 

164. Quan Maragall i Iglesias reclamaven la dimensió social de l’art, pensaven fonamentalment en un art al servei del nacionalisme ascendent. El pes del didactisme i l’interès per la col·lectivitat desembocaren en un tipus de poesia denominada social amb Ignasi Iglesias com a capdavanter, sobretot amb Ofrena (1901). Aquesta tendència pren com a referent local l’obra d’Anselm Clavé i critica les tendències decadentistes simbolistes pel que signifiquen d’ignorància de les realitats socials. Entre els poetes força compromesos a fer poesia social destaquem Rafel Nogueras i Oller amb Les tenebroses (1905), Josep Pijoan amb Cançoner i Joan Maria Guasch amb Pirinenques (1901). 

El prerafaelitisme

165. La creença que la pràctica artística havia de ser paral·lela a un sentiment de fe i devoció envers uns valors més alts, portà a la sacralització de l’art, que se serví de la simbologia i les imatges del món religiós per expressar amb tota la seva complexitat l’experiència creativa. 

166. La introducció d’aquest corrent a la poesia catalana cal situar-la als darrers anys de la dècada dels vuitanta. Ara bé, no és fins després del 1892 que trobem les primeres valoracions de l’ingenuisme i el medievalisme a càrrec d’Apel·les Mestres, en poesia, a Odes serenes (1893), de Casellas, en prosa, amb La damisel·la santa (1894), i de Rusiñol, en pintura, amb els plafons simbòlics de La poesia, La pintura i La música, del Cau Ferrat. 

167. Els darrers anys de la dècada dels noranta, el prerafaelitisme es relacionà amb els corrents espontaneistes, de valoració del primitivisme i de les llegendes medievals o populars. Pensem, especialment, en les “Visions” de Maragall (Fra Garí, Comte Arnau o Serrallonga) i el pes que tingué el medievalisme nacional canigonenc de Verdaguer. La presència de temes i motius prerafaelites és força evident a les pàgines de la revista Joventut i, després del 1906, continuà donant temes als corrents parnassianistes i decadentistes, sobretot a poetes com Jeroni Zanné, Alexandre de Riquer, o Miquel de Palol. 

Classicisme i parnassianisme

168. El 1906, arran de l’aparició d’Enllà, de Maragall, i d’Horacianes, de Miquel Costa i Llobera, prenen forma, gràcies en gran part a l’empenta del simbolisme francès, dues noves tendències, el parnassianisme, que persegueix la creació d’un llenguatge poètic culte i artificiós, i el classicisme. Defensaven la utilització del sonet com la forma més excelsa de fer poesia i arribaren a plantejar una sonada confrontació, la que es coneix com “la batalla del sonet”, amb els poetes espontaneistes. Hi destacaren, a banda de Zanné, Ruyra i Carner, poetes com Guillem Tell i Lafont, Pere Prat i Gaballí i Miquel de Palol. Influïts per Ronsard i J.M. de Hérédia, es proposaren d’aconseguir una poesia de cenacle, elitista, refinada i intel·lectualitzada. Per als que optaren pel vessant classicitzant, els referents foren els italians Giosué Carducci  i D’Annunzio, que imposaren un canvi radical en els models catalans, substituint el discurs  predominantment vitalista i espontani d’Iglésias i Maragall pel de Costa i Llobera i Carner, des de posicions més conservadores, i el mallorquí Gabriel Alomar, des de les més esquerranes. 

169. Aquest grup posà les bases teòriques i estètiques de la poesia noucentista, amb un llenguatge poètic propi refinat, sofisticat, culturalista, distintiu i en gran manera críptic.

170. Jeroni Zanné tingué un especial protagonisme en el triomf d’aquestes tendències. Especialment a Assaigs estètics (1905), Imatges i melodies (1906) i Ritmes (1909). Sostenia que s’havia d’aconseguir una poètica que sintetitzés les grans aportacions de la poesia moderna, concretament del simbolisme i el parnassianisme, però oberta també a les influències del prerafaelitisme i el wagnerisme, en la potenciació de la idea d’Art Total. Zanné hi reeixí amb una gran capacitat de síntesi i amb una bona curiositat cultural (traduí Horaci, Ronsard, Goethe, Carducci, Wagner...) i així els seus interessos temàtics abracen des dels mites bíblics fins als wagnerians, passant pels clàssics, medievals, renaixentistes, setcentistes. D’altra banda, fou qui equiparà la figura de la Teresa ausiasmarquiana als mites dels grans amors, Beatriu i Laura, tan ben cantades en la seva obra. 

171.

NOTA IMPORTANT

Som perfectament conscient que l’explicació precedent, sobre els diferents corrents i tendències distingibles dins la poesia modernista, potser sigui un poc massa densa. Bé: imaginau-vos per un moment que l’apartat “Poesia modernista” no figuràs al programa oficial de Selectivitat. En aquest cas i tot m’interessaria que tenguéssiu una idea bàsica sobre poesia modernista perquè si no no es poden entendre els dos temes següents: Noucentisme i Escola Mallorquina. Bé idò, quina seria aquesta idea bàsica? Doncs molt senzill: que la poesia modernista oscil·la entre dos pols. D’una banda, el predomini del fons o del contingut damunt la forma (això és, l’espontaneisme maragallià); de l’altra, el predomini de la forma damunt el fons: el classicisme parnassià. I ja està. (sí, ja sé que aquesta visió és excessivament reduccionista, excessivament simplificadora, que les coses no són tan senzilles. Per això precisament vos he posat tot l’anterior: perquè tengueu una visió prou completa
 de la complexitat i riquesa del panorama poètic català durant el període modernista). 

JOAN MARAGALL

Vida: 
172. Joan Maragall (Barcelona 1860-1911) és el prototipus d’intel·lectual modernista de primera generació, exactament igual que un Rusiñol
 o un Casas: pertanyent a l’alta burgesia de Barcelona i sense vocació per als negocis familiars, estudia Dret a la Universitat de Barcelona, però no exerceix com a advocat, sinó que viu de renda i es dedica a la seva família, al periodisme i a la literatura. 

Obra: 

173.

· Assaigs: Elogi de la paraula (1903), Elogi de la poesia (1907), sobre la creació poètica.

· Obres de teatre: Nausica (1908-1910). 

· Poesia: Poesies (1895), Visions i Cants (1900), Les disperses (1904), Enllà (1906), Seqüències (1911). 

· Traduccions
: Nietzsche, Novalis, Goethe, Schiller, etc. 

Poesia: 

174. La base ideològico-filosòfica de la seva poesia fou el vitalisme de Nietzsche. Concep la Vida (així en majúscules) com una realitat superior, segons la filosofia de Nietzsche. Seguint aquest filòsof, Maragall exalta la Vida com a realitat superior, sigui quin sigui el tipus de vida. Per això trobem poemes dedicats a personatges de vida poc exemplar, però vida al cap i a la fi. Es tracta de grans pecadors que són condemnats pels seus actes: el mal caçador, fra Garí, el comte Arnau, Joan Serrallonga, etc. (Vegeu més abaix). 

Afegiu-hi, a més, un component clarament regeneracionista: davant la mediocritat social i política de la seva classe (la burgesia), Maragall optà per una resposta crítica contundent per tal de regenerar-la. 

175. “Poesies” (1895)

Els temes poètics que trobam en aquesta obra són els mateixos que ja havien utilitzat i duit fins al tòpic els poetes romàntics: la natura, el paisatge, les tradicions, etc. Per tant, la diferència entre uns i altres no pot raure en l’elecció dels temes en si sinó en el tractament a què són sotmesos: Maragall utilitzà aquests temes perquè hi veia possibilitats de vida, de salut, de regeneració; en definitiva: energia vital. En altres paraules, que tracta aquests temes no des d’una perspectiva localista i nostàlgica o enyoradissa (= romanticisme), sinó des d’una perspectiva filosòfica i ideològica típicament vitalista i regeneracionista. Exemple: un dels seus poemes més famosos: “La vaca cega”.

176. “Visions i cants” (1900): 

· Temàtica: poesia civil.

· Hi tracta personatges històrics o llegendaris del nostre passat: Joan Garí, Serrallonga, comte Arnau...amb els quals volgué configurar mites
 on recolzar el seu creixent sentiment nacionalista
 i les seves pròpies inquietuds ètiques
 i estètiques. 

177. Altres reculls: Les disperses (1904), Enllà (1906), Seqüències (1911). 

178. Dos textos teòrics emmarquen bàsicament tota la seva obra poètica: “L’elogi de la paraula” (discurs llegit en la sessió inaugural de l’Ateneu Barcelonès en ocasió de ser-ne elegit president l’any 1903, i no publicat fins l’any 1905) i “L’elogi de la Poesia” (1907). En tots dos textos hi formula la seva teoria sobre la “paraula viva”: segons Maragall, calia escriure les paraules quan sorgien de dins el poeta en els moments d’autèntica inspiració, i llavors, un cop escrites, les paraules esdevenien sagrades, intocables
. Segons Maragall, seguidor de les teories platòniques sobre la inspiració, el poeta ha d’escriure en els moments d’exaltació creadora
 durant els quals les paraules són vives i neixen ja amb el ritme perquè participen del ritme de l’Univers. Aquestes paraules rítmiques són sagrades i el poeta no les pot modificar
, perquè atemptaria contra l’espontaneïtat, base de la creació poètica, i aplicaria criteris lògics a allò que no és fruit de la lògica, sinó de la inspiració. Aquesta teoria de la “paraula viva” és molt bella en teoria (perdonau la repetició), però a la pràctica aquest espontaneisme, en mans de poetes de menys talent i condicions que un Maragall, pot donar lloc a una poesia descurada tant pel que fa a la forma com a la llengua. En altres paraules, que, teories a part, quan es tracta, en la pràctica, de jutjar els guanys estètics, el problema no serà Maragall, el problema seran els seus seguidors i partidaris, menys dotats literàriament que ell. 

179. De la seva poesia civil, cal destacar poemes com L’Himne Ibèric, L’oda nova a Barcelona (escrita arran dels fets de la Setmana Tràgica de juliol de 1909) i L’Oda a Espanya (motivada pel desastre colonial de 1898). Cohordenades ideològiques d’aquesta poesia civil: paniberisme (avui diríem federalisme), catalanisme regeneracionista, crítica de l’Espanya oficial de la Restauració, etc. 

180. Poesia espiritual: “Cant espiritual”: poema metafísic sobre l’essència humana. Influència de Goethe i de Nietzsche cristianitzats. 

181. “El comte Arnau”: 

· un dels seus millors poemes i un dels més representatius.

· Té tres parts perquè fou escrit en tres etapes: 1900, 1906, 1911, de manera que va molt bé...

· ... per constatar les etapes de l’evolució estètico-ideològica de l’autor. 

· Primera part, titulada “Comte Arnau”: personatge egocèntric, orgullós i superior, d’actitud similar a la de l’artista modernista davant la societat. El ressò nietzscheà hi és evident. 

· A la segona part, titulada “L’ànima”, el Comte Arnau és una ombra fantasmal, vençuda, condemnada i perseguida, que no té repòs després de deixar Adalaisa. Coincideix amb la fase en què Maragall, després de la seva primera etapa crítica, entrà en un període de reflexió, de revisió més aviat, de les seves creences espirituals i el seu pensament: Maragall s’havia tornat més conservador
.

· A la tercera part, però, “La fi del comte Arnau”, el comte pren de nou un protagonisme vital
, que concorda plenament amb la postura de Maragall enfront els noucentistes. Arnau esdevé una figura messiànica, ve a ser la contrafigura del mateix poeta, que intentava d’assumir la tasca de regenerar la societat catalana. 

� Recordau que quan els modernistes irrompen dins el panorama literari català encara hi havia els darrers representants d’un romanticisme tardà, català i europeu, com Verdaguer, Guimerà, etc. 


� Reteniu que es tracta d’influències d’origen nord-europeu o septentrional, perquè després, amb el Noucentisme, se voldrà contrarestar aquest predomini amb la introducció de tendències classicitzants i mediterrànies. Per tant, l’oposició nordicisme-mediterranisme esdevindrà sinònima de l’oposició modernisme-noucentisme. 


� Fixauvo-hi, per tant: França, París, com la Meca de l’art mundial durant el XIX. 


� Tot el contrari, per tant, del racionalisme burgès. 


� Normal, amb tot el que hem dit en els dos punts anteriors. 


� Teniu en compte la data d’aparició de la revista: 1898: la pèrdua de Cuba i Filipines. Aquest fet històric marcà la desaparició definitiva dels darrers vestigis de l’antic imperi espanyol. Les forces progressistes del país hi varen veure una conseqüència de la ineficàcia i de la incompetència de la classe política espanyola de l’època de la Restauració. La pèrdua, doncs, de Cuba i Filipines provocà una crisi del sistema polític espanyol de la Restauració. Aquesta desconfiança en el sistema polític espanyol de la Restauració fou aprofitat pels sectors catalanistes per agafar força. Mai com llavors confluiran tant els interessos catalanistes amb els interessos de la burgesia catalana; en efecte, els sectors més progressistes de la burgesia catalana, davant la incapacitat dels governs espanyols per solucionar la qüestió de Cuba i Filipines amb la consegüent pèrdua d’aquests dos mercats –això això- s’acostaran cada cop més a postures polítiques de signe catalanista –recordau “l’adéu a Espanya” de Joan Maragall, per exemple. 


� Alerta! No confongueu novel·la simbòlica amb novel·la simbolista o decadentista. 


� Els trobareu esmentats en les fonts d’informació.


� Ara, en el seu origen, la denominació de “mascle” no feia referència a la suposada “virilitat” aspra d’aquest llenguatge, sinó a la potència, a la capacitat creadora d’aquest estil; era sinònim, simplement, de llenguatge, d’estil autèntic, sense amaneraments academicistes. 


� Els trobareu indicats a qualsevol de les fonts d’informació recomanades. 


� Crític i teòric important del Modernisme, Jaume Brossa practicà un teatre de rebel·lió contra la burgesia, molt en consonància amb la seva ideologia àcrata. 


� La seva obra se situa al marge dels escenaris teatrals comercials i, amb propòsits proselitistes, es consagrà a la divulgació de l’deari anarquista. 


� Aquest autor s’orientà cap a la recerca d’un exotisme implícit en l’estètica modernista. 


� Mitjançant aquesta agrupació, Gual va oferir l’embrió del que havia de ser el funcionament d’un teatre Nacional en apostar: a) per la tradició teatral universal; b) pel nou teatre estranger i autòcton, de forma preferent; c) per una figura inèdita per al teatre català de l’època: la del director d’escena modern. 


� L’art com a fugida, com a evasiód e la realitat. 


� L’art com a refugi. 


� Procés de sacralització de l’experiència artística. Sacralització de l’art. 


� Influència del mite guimeranià de la Terra Alta com a sinònim de puresa, idealisme, bondat natural de l’home. 


� Ídem nota anterior. La Terra baixa representa la societat, la ciutat, com a corruptora de la bondat natural de l’home. El mite de l’Arcàdia contra el mite de Babel. 


� A part de tot això, que és cert, i que he copiat literalment de la bibliografia i de les fonts d’informació que tenc a mà en aquests moments, vull també que destaqueu que, en aquesta obra, Rusiñol oposa el caràcter castellà (simbolitzat per la guitarra) al caràcter català (simbolitzat pel teler i les virtuts col·lectives que aquest representa: seny, laboriositat, etc.). I també que la crítica a què és sotmès el caràcter castellà està feta des de plantejaments regeneracionistes (de regeneració política del sistema però també moral i ètica de tota la societat) i catalanistes. Els objectes de la crítica són el flamenquisme, el casticisme hispànic, l’oratòria, buida i patriotera, de l’època de la Restauració. Vull que vos quedeu amb aquesta dada perquè la necessitarem recordar en comentar el poema Als Joves, de Costa i Llobera (Horacianes, 1906): en aquest poema també hi trobarem tots aquests objectes de crítica des de posicions regeneracionistes i catalanistes, i per tant serà interessant observar les coincidències comunes entre aquests dos textos. 


� A El místic, la controvertida figura de Jacint Verdaguer, víctima de la incomprensió i la hipocresia de la societat, encarna el model d’artista típicament modernista: messiànic, crític, irreductible. 


� Aquestes obres marquen l’entrada de Rusiñol en el món del teatre professional en català, un cop desestimada la via del teatre simbolista. 


� El sacerdot de l’art ha deixat d’oficiar per a una minoria i intenta convertir el gran públic a la religió que ell proclama a través del teatre. 


� Els intel·lectuals noucentistes o protonoucentistes. 


� Alerta!: durant l’etapa anterior a la pròpiament modernista, la naturalista.


� Però alhora tal vegada una mica massa densa, i per això mateix un xic mala d’assimilar i d’estudiar. 


� Plantegen la literatura i l’art de forma professional, això els du a enfrontar-se amb la seva família (conflicte generacional) en sabotejar el procés de reproducció del capital, s’hi dediquen, de forma professional, a la literatura o a la pintura, perquè es poden permetre el luxe de viure de rendes, i literaturitzen tot aquest procés: oposició individu – massa, artista-societat burgesa, etc.


� Obeint un programa de modernització de la literatura catalana, voluntat d’introduir les darreres tendències del pensament i la literatura europees a la literatura catalana, voluntat d’obrir les portes de la literatura catalana a allò que es feia a Europa en aquells moments. 


� L’element llegendari o tradicional com a via d’accés al mite i doncs a allò universal (= Wagner). Per tant, defuig el tractament localista i folkloritzant.


� Un nacionalisme no nostàlgic i enyoradís, tradicionalista, sinó de signe clarament regeneracionista i de construcció d’un futur. 


� Vitalisme nietzscheà.


� En aquesta mitificació de la inspiració com a font de creació literària demostra una concepció del fet poètic típicament neoromàntica. Predomini de la inspiració per sobre del treball o l’elaboració. Una poètica que té el perill de caure en la improvisació. Una poètica, com podeu veure, del tot oposadaals sectors parnassians, classicitzants i formalistes, que defensen per damunt de tot la reelaboració constant del poema (fer, refer i tornar a fer, res d’inspiracions momentànies, res d’improvisació, treballar, treballa i treballar, retocar, fins que quedi èrfecte), el treball, l’obra ben feta. 


� Vaja, en aquest punt ja no pot ser més romàntic. 


� Més concepció romàntica! Als parnassians i protonoucentistes se’ls devien posar els cabells drets, ells que eren fanàtics del rigor formal, de reelaborar constantment la seva obra, del treball més que no de la inspiració, de retocar i retocar tot el temps. 


� És a dir, rectifica, es replanteja l’audàcia ideològica inicial de signe nietzscheà. 


� Atenció a aquesta paraula; no importa vos digui més.





