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EL NOUCENTISME

Marc històrico-cultural

1. Primer de tot, com sempre, la cronologia: 1906 – 1923.

2. Ara, també heu de saber raonar el perquè de les dues dates, tant la inicial com la final: 

Per què 1906? Molt senzill, per la coincidència o confluència de tot un seguit d’iniciatives de signe Noucentista: 

· celebració del I Congrés Internacional de la Llengua Catalana (= es posen les bases per a l’estudi científic de la llengua)

· Eugeni d’Ors comença a publicar, a La Veu de Catalunya, el seu Glosari. Des d’aquesta secció, d’Ors jugarà el paper de definidor i teoritzador del moviment. 

· Se publiquen dues obres clau dins l’estètica noucentista: Horacianes, del mallorquí Costa i Llobera; i Els fruits saborosos, de Josep Carner. Per què deim que es tracta de dues obres clau dins l’estètica noucentista? Doncs, fonamentalment, per l’adopció d’uns plantejaments estètics de signe classicitzant. En aquestes dues obres, com en el Noucentisme, classicisme és = a: a) a nivell estètic: sinònim de formalisme, de perfecció formal, de rigor formal; tot el contrari, per tant, de la poètica maragalliana o espontaneista; b) a nivell ideològic, per als noucentistes classicisme és = a: seny, ordre, harmonia, mesura, contenció, equilibri; és a dir, un classicisme apol·lini, no el classicisme dionisíac dels modernistes de tendència parnassiana; és a dir, un classicisme que vehicula una visió del món típicament burgesa. Bé idò, en les dues obres citades es defineix, es fixa aquesta visió del classicisme que serà típica del Noucentisme. 

3. I per què, com a data final, l’any 1923. Molt senzill: per l’inici de la dictadura de Primo de Rivera. Com? Un fet polític, o històric, per fixar un període literari? Si no ho sabeu explicar, no és vàlid. L’explicació és molt senzilla. Mirau, la diferència entre Modernisme i Noucentisme no és una diferència d’objectius: tots dos moviments volien el mateix: a) aconseguir la professionalització de l’intel·lectual modern a Catalunya; i b) construir la Catalunya ideal: culta, sofisticada, universal, europea, nacional, moderna, avançada, etc., és a dir, la superació del provincianisme, la despersonalització, l’endarreriment, l’immobilisme, el tradicionalisme,etc. Per tant, si tots dos moviments volen aconseguir el mateix, la diferència entre ells dos no pot ser d’objectius. I, en efecte, la diferència entre Modernisme i Noucentisme no residirà, per tant (no hi pot residir) en els objectius, sinó en els mitjans, les estratègies per assolir-los. Aquí hi ha la clau: mentre el Modernisme, per aconseguir els seus objectius, segueix una estratègia d’enfrontament amb la burgesia (recordau tot el que hem explicat, en el tema del Modernisme, sobre l’oposició individu – massa, artista – societat), el Noucentisme segueix una estratègia de col·laboració, de pacte amb la burgesia. Aquí resideix l’autèntica diferència entre Noucentisme i Modernisme. 

4. Doncs bé, quines eren les bases d’aquest pacte entre els intel·lectuals noucentistes i els sectors catalanistes de la burgesia? Dit en altres paraules: què és el que cada un podia oferir a l’altre? Vegem-ho: 

· què podia oferir l’intel·lectual a la burgesia catalanista? Molt senzill: crear estats d’opinió; a través de la premsa, de la literatura, de l’art, difondre un determinat discurs ideològic, una determinada imatge de Catalunya, una determinada visió del món: una Catalunya nacional, moderna, europea, liberal, culta, etc. I, molt important: això s’ha d’aconseguir per la via reformista, és a dir, burgesa, no revolucionària. 

· I el burgès catalanista, què podia oferir la burgesia catalanista a l’intel·lectual? Doncs molt senzill: plataformes de professionalització. Sí: teniu en compte que, d’ençà del Modernisme, una aspiració fonamental de l’intel·lectual a Catalunya és la seva professionalització. La professionalització de l’intel·lectual és un símptoma que la cultura catalana ha arribat a un nivell de modernització i de maduresa comparable o equivalent al de les principals cultures nacionals europees. Bé idò: el problema de la professionalització. La primera generació d’artistes modernistes ho va tenir molt bo de fer: un Rusiñol, un Casas, un Maragall se pogueren dedicar tota la vida a pintar i a escriure senzillament perquè, com que venien de famílies molt riques de la industria tèxtil, no s’havien de guanyar les garroves. Però la generació d’intel·lectuals noucentistes ja no vé d’aquesta gran burgesia industrial, sinó que prové de la classe mitjana, és a dir, de la petita burgesia; per tant, si vol aspirar a una professionalització real no li queda més remei que pactar amb la burgesia. Per què? Perquè la burgesia catalanista, és a dir, Prat de la Riba i la Lliga Regionalista de Catalunya, poden oferir-li llocs de feina que facin possible la seva professionalització com a intel·lectuals: a on? Molt senzill: en els mitjans de comunicació i la infrastructura cultural que aquesta burgesia catalanista controla: La Veu de Catalunya, la Mancomunitat, l’Institut d’Estudis Catalans, biblioteques, centres d’ensenyament, etc. per això molts d’intel·lectuals noucentistes, seguint el model de l’intel·lectual modern i europeu, escriuen articles d’opinió a La Veu de Catalunya (el cas d’Ors, per exemple, és paradigmàtic: diàriament, des de la seva secció titulada Glosari, es dedica a crear estats d’opinió), fan de professors, s’afiquen dins l’Institut d’Estudis Catalans, fan de gestors culturals, etc. És a dir, un professional de la cultura, un home de lletres. I, en un altre sentit, un integrat, no un bohemi, és a dir, un marginat, com els modernistes

5. Sí professor, però tot això què dimonis té a veure amb el fet que la Dictadura de Primo de Rivera (1923) marqui la fi del Noucentisme. Ara ho acabarem de veure. Mirau, aquí és fonamental demanar-nos quin va ser el paper que va jugar la burgesia catalanista (La Lliga i Francesc Cambó, perquè Prat de la Riba ja era mort) en el triomf de la Dictadura de Primo. S’hi oposà? Hi col·laborà, encara que fos tàcitament? Això segon: li donà suport, encara que fos tàcitament. Clar, aquí es plantejava un dilema, per a la burgesia catalanista: Primo de Rivera li oferia una cosa molt clara: la pau social, és a dir, la repressió de l’obrerisme. Teniu en compte una cosa: la Barcelona de 1917 a 1923 no era aquesta Barcelona ideal que pretenia definir el Noucentisme: la Barcelona real era la de la ciutat de les bombes i dels assassinats polítics. O sigui: d’harmonia i serenitat mediterrànies, res de res: lluita de classes i conflictivitat social. Però, d’altra banda, si Primo de Rivera pujava al poder això significaria – i la burgesia n’era ben conscient, d’aquest punt- també la persecució de la llengua catalana i la repressió de qualsevol signe, ja no de catalanisme polític
, sinó simplement de catalanisme cultural. Per tant, a la burgesia catalanista se li plantejava un dilema, havia de triar, no li quedava més remei: o els seus interessos de classe (= repressió de l’obrerisme) o els seus interessos nacionals. I mem si sabeu què trià? En efecte, ja vos ho podeu suposar: els seus interessos de classe, encara que això significàs renunciar en bona part als seus interessos nacionals. 

6. Doncs bé: això marcà la separació definitiva, el divorci definitiu entre l’intel·lectual noucentista i la burgesia. Aquest pacte havia estat possible mentre la burgesia era una burgesia liberal, reformista, dinàmica, europea, amb voluntat modernitzadora, catalanista, etc. Ara, però, amb una burgesia cada cop menys catalanista i liberal (és a dir, europea i moderna) i cada cop més conservadora, dretanitzada i immobilista, el pacte entre intel·lectual i burgesia, que es basava en el fet de voler tots dos el mateix: una Catalunya liberal, europea, moderna, nacional, etc, aquest pacte, dèiem, ja no era possible; el suport tàcit de la burgesia catalana a la Dictadura de Primo havia vengut a certificar definitivament el divorci entre l’intel·lectual i la burgesia. I si hem dit que allò que defineix el Noucentisme (i que el diferencia del Modernisme) és precisament el plantejament de les relacions entre intel·lectualitat i burgesia en termes de pacte, si ara, en lloc de pacte, hi ha divorci, aleshores ja no podem seguir parlant de Noucentisme. O no? Idò per això es considera que un fet com l’adveniment de la Dictadura de Primo de Rivera, l’any 1923, marca la desaparició, la dissolució definitiva del moviment, del Noucentisme. 

7. Destacau un altre fet importantíssim: durant l’època del Noucentisme s’aconseguí, per primer cop d’ençà de la Decadència, una certa institucionalització (és a dir, un cert suport institucional) de la cultura catalana, és a dir, per primer cop se tornà a construir una infrastructura administrativa i cultural força important que pogués donar resposta a les demandes d’una societat moderna i industrialitzada: escoles, centres de formació del professorat, biblioteques, centres d’ensenyament professional
, estudis universitaris, institucions d’alta cultura, etc. Tota aquesta infrastructura depenia de la Diputació de Barcelona i, a partir de 1914, de la Mancomunitat de Catalunya, totes dues institucions de govern controlades per la Lliga Regionalista de Prat de la Riba, és a dir, pels sectors en principi més dinàmics de la burgesia catalanista. Bé idò, insistesc en la idea clau d’aquest paràgraf: des de totes aquestes institucions, es posà en marxa tot un projecte de transformació de la realitat, és a dir, de recatalanització (superació del provincianisme) i de modernització i europeïtzació del país. 

Ideari estètic del noucentisme

8. Alerta amb l’oposició Modernisme / Noucentisme. A la majoria de fonts d’informació que consulteu trobareu que el Noucentisme es defineix per oposició a Modernisme a partir d’antinòmies com: goticisme o nordicisme/mediterranisme, ruralia/civilitat, decadentisme/classicisme, espontaneisme/arbitrarisme, etc. Alerta perquè totes aquestes antinòmies estan creades pels mateixos noucentistes, perquè els interessava desmarcar-se dels modernistes, a partir d’una visió força reduccionista (interessadament reduccionista, és clar) del que significà un moviment com el Modernisme. Dins el Modernisme també trobarem plantejaments mediterranistes, classicistes, arbitraristes, etc. Aquests plantejaments no són exclusius del Noucentisme. Insistesc: la diferència entre Noucentisme i Modernisme no és fonamentalment de plantejaments o de propostes estètiques ni (ho hem vist a l’apartat anterior) d’objectius; la diferència fonamental és d’estratègia per aconseguir aquests objectius: Modernisme = oposició artista/societat; Noucentisme = col·laboració, pacte, intel·lectualitat/burgesia.

9. Un camp on això que deim es demostra ben clarament és en el de la planificació lingüística. L’objectiu d’aconseguir posar fi a l’anarquia ortogràfica del XIX i aconseguir d’una vegada la normativització del català literari modern, aquest objectiu, qui primer el se planteja seriosament és precisament el Modernisme: o no recordau la Campanya lingüística de l’Avenç; o no recordau que Pompeu Fabra, el pare de la codificació del català literari modern, hi participà, de jove, activament, en aquesta campanya?; o no recordau els contactes del jove Pompeu Fabra amb els sectors del Modernisme regeneracionista agrupats entorn de la revista l’Avenç?ara bé, l’objectiu, qui primer el se planteja són els modernistes, d’acord; ara, a quina època s’assolirà aquest objectiu, a l’època del Modernisme o a l’època del Noucentisme? Efectivament: a l’època del Noucentisme (1913, 1917, 1918 i 1932; ja sabeu a què se refereixen aquestes dates, no importa repetir-ho). I això per què? Perquè determinats objectius només se poden assolir a partir d’una certa planificació institucional, és a dir, a partir del pacte entre cultura i política, entre intel·lectuals i burgesos

10. Què és això de la “jerarquització de gèneres” (aquesta és una terminologia de l’època). Molt senzill: quins eren els gèneres literaris preferits pels noucentistes i per què? Quins eren els gèneres literaris marginats pels noucentistes i per què? 

11. Doncs bé, un dels gèneres preferits pel noucentisme era el de l’assaig, l’article d’opinió, és a dir, la literatura d’idees. Lògic, si tenim en compte que una de les funcions de l’intel·lectual és la de contribuir a crear estats d’opinió entre el públic lector. 

12. Ara, el gènere preferit, de molt, pels escriptors noucentistes fou, sens dubte, la poesia. Per què la poesia? Per una sèrie de raons d’ordre estètic, lingüístic i ideològic: 

· a nivell estètic, perquè és en la poesia on millor es pot dur a terme l’experimentació formal, la manipulació del llenguatge, és en la poesia on millor es pot dur a terme aquesta recerca obsessiva de la perfecció formal, aquest ideal característic del Noucentisme de l’obra ben feta. 

· Pel que fa al llenguatge, perquè la poesia és el millor terreny on es pot dur a terme aquesta col·laboració entre escriptors i gramàtics de què parlava repetidament Pompeu Fabra.

· I, a nivell ideològic, perquè la poesia és el gènere més procliu a la idealització de la realitat. No a reflectir la realitat tal com és, a objectivar-la, no, sinó a idealitzar-la. Idealització –ho veurem tot d’una- és sinònim de Noucentisme. 

13. Ara, si hi hagué un genère privilegiat, i aquest fou la poesia, n’hi hagué un altre de marginat, i aquest fou la novel·la. Per què, a quines raons obeïa aquesta marginació del gènere novel·lístic per part dels escriptors i intel·lectuals noucentistes? Doncs, pràcticament a les mateixes raons d’ordre estètic i lingüístic a què obeïen les preferències per la poesia: 

· a nivell de llengua literària o de llenguatge perquè la llengua literària encara se trobava en un procés d’elaboració (vegeu supra), i la llengua de la novel·la exigeix el domini d’una multiplicitat de registres, dins de l’estàndard (col·loquial, culte, neutre, etc.), que ,en el procés de codificació del català literari que es duia a terme aleshores, encara estaven en una fase d’elaboració, de provisionalitat. Per això es considerava més aviat la poesia com el camp d’experimentació per excel·lència per avaluar la bondat de les propostes sorgides dels gramàtics.

· Ara, en el fons, la marginació de la novel·la obeïa sobretot a causes d’ordre estètic i ideològic; a l’època del Noucentisme, una de dues: o novel·la era = a realisme o naturalisme, és a dir, a objectivació de la realitat, per tant, tot el contrari de la idealització de la realitat, que era el propòsit del Noucentisme; o novel·la = ruralisme (vegeu capítol novel·la en temps del Modernisme), i aleshores s’oposava a l’ideal de civilitat preconitzat pels intel·lectuals noucentistes (tot d’una veurem què era això de civilitat).

14. Bé idò, queda clar? Noucentisme = preferència gairebé absoluta per la poesia i marginació de la novel·la. (i el perquè, clar)

15. De Noucentisme, com passà amb el Modernisme, no només n’hi hagué en la literatura, sinó també en les altres arts: pintura, escultura, arquitectura, urbanisme, decoració, etc. 

16. Punt clau, un dels més importants de tot el tema: quines són les principals característiques estètiques i ideològiques del Noucentisme? Vegem-les i comentem-les, encara que sigui una mica per damunt: el primer que s’ha de dir és que moltes d’aquestes característiques s’associen a un concepte o paraula clau, a un “mot d’ordre” (per utilitzar la terminologia de l’època) (per cert, que molts d’aquests mots d’ordre o paraules clau que serveixen per definir el moviment qui els encunyà fou Eugeni d’Ors a la seva secció del Glosari, dins La Veu de Catalunya)

· Noucentisme: mot inventat per Eugeni d’Ors per donar nom al nou moviment. Juga amb l’homofonia del component “nou”: nou, que significa, d’una banda, el contrari d’antic; i nou, numeral: nou + cents = 1900; en resum: Noucentisme = modernitat i moviment artístic propi del nou segle, del noucents, moviment adequat per traduir les palpitacions del nou segle, del nou temps
 (per tant, consciència de temporalitat; durant el període avantguardista s’exacerbarà aquesta consciència de temporalitat)

· Classicisme: concepte clau, dels més importants; a nivell estètic, és sinònim de perfecció formal, academicisme, rigor formal, formalisme, “obra ben feta”
, en definitiva. Però també és un mot que conté una forta càrrega ideològica, ja que, en aquest nivell, esdevé sinònim de: ordre, serenitat, harmonia, seny, equilibri, contenció. Dit en altres paraules, que el concepte de classicisme vehicula una cosmovisió (una visió del món) típicament burgesa
. i un altre punt fonamental que també cal derivar del concepte de classicisme: classicisme és = a idealització de la realitat. Bàsic també això: classicisme = idealització de la realitat; per tant, tot el contrari d’objectivació de la realitat, tot el contrari, per tant, de realisme o naturalisme estètics. 

· Mediterranisme: conseqüència del punt anterior; de fet, es poden considerar sinònims, en aquest nivell, funciona l’oposició modernisme = nordicisme (ja que moltes de les influències artístiques i literàries durant el Modernisme provenen precisament del nord d’Europa: París, Bèlgica –Maeterlinck-, Ibsen, etc.; és a dir: boires, etc) contra Noucentisme = mediterranisme. Clar que aquesta oposició se l’inventen els mateixos noucentistes a base de donar una visió interessadament reduccionista del Modernisme
. Sigui com sigui, és cert que durant el Noucentisme abunda la imitació dels models clàssics grecollatins en art, pintura, escultura, literatura; pel que fa al paisatgisme, tant pictòric com literari, tot són oliveres, vinyes, la mar, les cales, la llum, etc. Catalunya, per paisatge, per cultura, per història, pertany a l’àmbit grecollatí.

· Imperialisme: sinònim d’intervencionisme. És la superació del romanticisme en política. El catalanisme polític del XIX és un catalanisme rapsòdic, sentimental, un catalanisme de proclames i manifestos reivindicatius, però de pocs resultats pràctics i concrets. El catalanisme del segle XX (o sigui, el de la Lliga Regionalista de Catalunya) és un catalanisme modern, que aspira a controlar el poder, a gestionar les institucions, a transformar el país, en definitiva, en la direcció de la modernitat i l’europeïtzació. 

· Arbitrarisme: igual que el classicisme, és sinònim d’idealització de la realitat. També és sinònim de transformació de la realitat (per tant, és el contrari de determinisme). També és sinònim de didactisme: en efecte, l’obra noucentista és una obra carregada de missatge ideològic: de qualsevol anècdota se’n pot extreure una lliçó, un missatge: sempre se passa de l’anècdota a la categoria, un exemple: una glosa d’Eugeni d’Ors que ara record: un petit accident de trànsit a Anglaterra: dos cotxes que han topat: no passa res: res de crits ni de cops; els dos conductors s’entenen civilitzadament, educadament: ningú no crida ni discuteix. Bé idò, això és l’anècdota: ara, vos pareix que: a) aquesta anècdota és real? i b) vos pareix que li interessa transmetre una determinada lliçó? Evidentment: a) hi ha una clara idealització de la realitat; b) interessa donar un missatge de civilitat com a sinònim de seny, ordre, harmonia, absència de revolta, de revolució, etc. és a dir, li interessa passar de la simple anècdota (l’accident) a la categoria (el missatge ideològic: tot els conflictes, fossin de l’ordre que fossin, sobretot els polítics, s’haurien de resoldre civilitzadament, sense violències; és a dir, un missatge ideològic típicament reformista –no revolucionari- i burgès)

· Civilitat: és lògic que un moviment burgès com el Noucentisme faci de la Ciutat, en majúscules, el seu escenari preferit. La Ciutat – creació clàssica, grecollatina- és l’escenari on posar en pràctica les “virtuts” noucentistes: l’harmonia, el seny, l’equilibri, l’ordre, la mesura, la modernitat, l’europeisme, el cosmopolitisme, la sofisticació, l’elegància, etc. Resulta il·lustratiu comparar aquesta imatge de la Ciutat ideal, amb la Barcelona real, la Barcelona de la lluita de classes (és a dir, del conflicte), de les bombes, del pistolerisme anarquista i del pistolerisme blanc, etc. 

· Nacionalisme: en això –com en tantes altres coses- no fan sinó recollir i assumir els objectius plantejats prèviament pel Modernisme. Noucentisme és sinònim de superació del provincianisme i del localisme. Aspiren a crear una cultura catalana que es pugui definir en termes de nacional, és a dir, autosuficient i autocentrada, no en termes de supeditació a la castellana. Per això combaten la castellanització idiomàtica i cultural com a símptomes de despersonalització. Per això es proposen com a objectiu la normativització de la llengua literària moderna i la normalització de l’ús social de la llengua catalana. Aquest nacionalisme culmina el procés de politització de l’ètnia posat en marxa al segle XIX: el catalanisme burgès s’articula políticament (La Lliga Regionalista) i aconsegueix cotes d’autogovern relativament importants (succedanis d’Estat): el control de la Diputació de Barcelona, la creació de la Mancomunitat, etc. Aquest catalanisme, d’altra banda, és perfectament compatible amb una vocació europeista i universal (recordau sempre que aquests termes –nacionalisme i universalisme- són complementaris, hi ha complementarietat, no contradicció; el contrari de nacional no és universal, és localista, regional, provincià, subordinat, etc.)

· Etc.

Autors: Eugeni d’Ors, Guerau de Liost, Josep Maria López-Picó, etc.
17. Res: feis només una referència molt breu a aquests autors. Citau-los només de passada, ja que segons el programa només s’ha d’estudiar l’obra de Josep Carner. Si de cas, destacau un poc, només, n’Eugeni d’Ors, sobretot aquests dos aspectes que vos indic a continuació: 

18. La majoria de mots d’ordre o de paraules clau que hem comentat abans per explicar quines eren les característiques del Noucentisme, qui les defineix per primera vegada és Eugeni d’Ors a la seva secció de La Veu de Catalunya: el Glosari. Destacau, per tant, el paper d’Eugeni d’Ors com a teòric i definidor del moviment. L’ideòleg del moviment, vaja. 

19. Si voleu, parlau també del Glosari; bé, només m’interessa això: que tengueu clar quin tipus de gènere o subgènere literari era el Glosari. Doncs el glosari no era més que el que ara diríem un article d’opinió; és a dir, periodisme d’idees. Idò ara, relacionau-ho amb la preferència del Noucentisme pel periodisme d’idees, per l’assaig, per l’article: molt bo de fer explicar aquesta preferència. Basta que recordeu quin és el paper de l’intel·lectual dins aquest moviment: el de crear estats d’opinió (avui en diríem consens ideològic) entre el públic lector. 

Característiques de la poesia noucentista

20. Com que la poesia és el gènere privilegiat pels noucentistes, és allà on se poden observar millor la majoria de les característiques del Noucentisme comentades i analitzades més amunt. Quines són, idò, les característiques més importants de la poesia noucentista? Fonamentalment les mateixes que les del Noucentisme en general com a moviment, vegem-ho (o, més exactament, repetim-ho): 

· primer de tot, recordau les dues tendències principals que distingíem dins la poesia catalana del tombant de segle. D’una banda, l’espontaneisme maragallià (Maragall i els seus seguidors); d’una altra, l’arbitrarisme o parnassianisme (gent com Alomar, Zanné, ...). Recordau que, mentre l’espontaneisme maragallià donava prioritat al Fons per damunt la Forma, el corrent arbitrarista o parnassià donava prioritat a la Forma per damunt el Fons. 

· Bé idò, el Noucentisme s’anirà configurant (a través de l’obra de gent com el jove Josep Carner, el Costa d’Horacianes, ...) com una tercera via, és a dir: equilibri
 entre fons i forma. És a dir: concepte d’”obra ben feta”, per tant, formalisme, recerca de la perfecció formal, poesia treballada, retoricisme, academicisme (a diferència del caràcter cercadament improvisat de la poesia espontaneista), però, a diferència de l’arbitrarisme modernista, sense que això vulgui dir un predomini absolut de la forma damunt el fons: per aquest motiu la poesia noucentista vehicula un missatge ideològic considerable, té una dimensió didàctica, moralitzadora. 

· Entre les característiques més significatives de la poesia noucentista, podem citar: 

a) Dels poetes immediatament precedents, assumeixen especialment l’equació classicisme = rigor, perfecció formal dels poetes parnassians del tombant de segle. Això sí, se tracta d’una assimilació força parcial i selectiva, reduïda al nivell purament formal, ja que no n’assumeixen la lliçó ideològica, la lectura dionisíaca que en fan aquests. Els poetes noucentistes proposen una lectura del classicisme totalment diferent, una lectura en clau burgesa (vegeu punt c). De Costa i Llobera, en canvi, n’assumeixen no només el classicisme formalista (classicisme = rigor formal) sinó també la lectura ideològica, coincident pràcticament en tot amb la lectura que en fan els noucentistes. 

b) assumpció d’una estètica classicitzant: classicisme esdevé sinònim de rigor formal, de perfecció formal, de poesia treballada, de formalisme, de retoricisme, d’academicisme. 

c) Aquest classicisme vehicula una visió del món, és a dir, un discurs ideològic molt concret; esdevé sinònim d’ordre, seny, harmonia, equilibri, contenció, rigor. Es tracta d’una visió del món típicament burgesa. Aquesta lectura ideològica del classicisme s’oposa explícitament a la lectura parnassiana, que considera el classicisme sinònim de: paganisme, sensualitat, hedonisme, esperit llibertari, etc. És a dir: es contraposen, doncs, a nivell ideològic, dues visions del classicisme: una d’apol·línia (la noucentista), i una altra de dionisíaca (la parnassiana). 

d) Predomini de la descripció; predilecció pel gènere de l’idil·li (l’idil·li, com a gènere poètic): és a dir, escenes extretes de la més estricta quotidianitat petitburgesa però no reflectides segons una òptica realista o costumista sinó idealitzades a través d’una òptica, d’una estètica classicitzant (idealització de la realitat quotidiana). Idealització de la realitat: construcció d’una Arcàdia (un món idíl·lic, bucòlic) noucentista. 

e) Una peculiaritat de la poesia catalana respecte de la poesia europea contemporània: caràcter confessional, catòlic, de bona part de l’obra dels autors noucentistes. 

f) Visió típicament petitburgesa de la feminitat; la dona com a transmissora d’ideologia a la llar: transmissora, dins la llar, de valors com ordre, harmonia, seny, etc. Aquesta tasca és complementària de la pública que duen a termes els escriptors, intel·lectuals i polítics

g) Tractament del tema amorós: predomina una visió platònica de l’amor, això vol dir, una visió força idealitzada, força literaturitzada. La distanciació és allò que fa possible la idealització. És un tractament estètic totalment anti-realista. Abunden també les descripcions d’un amor matrimonial (= ideologia burgesa), situat dins el goig d’una quotidianitat perfecta (idil·li)

h) ciutadanisme, civilitat, urbanitat. No és estrany, en un moviment d’origen burgès, que la Ciutat esdevengui l’escenari privilegiat per a l’exercici de les virtuts noucentistes. Una imatge idealitzada de la Ciutat; una visió de la Ciutat Ideal, coincident amb una visió del món típicament burgesa: cosmopolitisme, modernitat, europeisme, però alhora també ordre, harmonia, seny, etc. Una visió de la Ciutat Ideal que aspira a neutralitzar, almenys en el terreny de les imatges, dels estereotips col·lectius, els antagonismes de classe. 

i) La visió que se’ns dóna de la Natura és la d’una Natura humanitzada, urbanitzada, ciutadana. 

j) Crítica d’un món menestral, bilingüe, castellanitzat, provincià, és a dir, no prou cosmopolita, sofisticat, modern, europeu i català. Noucentisme, per tant, = a catalanisme regeneracionista. 

k) Conreu de la ironia. La ironia esdevé una arma poderosa de desrealització. Ironia = mirada crítica. Sàtira de tot el món indicat a l’apartat anterior. A la vegada, la ironia és sinònim d’un tipus d’humor “britànic”, és a dir, no xaró, menestral, vulgar o provincià, sinó un humor sofisticat, intel·ligent, culte, modern, europeu i urbà.

l) Recreació de la poesia popular. Però recreacions intel·lectualitzades. No “colarien”, el poble no les adoptaria ni les cantaria sense saber de qui són, com si fossin seves, igual que passava amb la poesia neopopular o popularitzant d’un Verdaguer, per exemple. Ja ho hem dit: la poesia neopopular dels noucentistes es tracta de recreacions intel·lectualitzades. Es tracta de creacions poètiques molt acostades al concepte de poesia pura, concepte clau dins l’estètica postsimbolista: un tipus de poesia nua, minimalista, depurada. 

m) Assumpció dins els ambients literaris catalans, dins el clima literari català, d’un model europeu d’escriptor: l’escriptor com un home de lletres, un professional de les lletres, la imatge moderna de l’intel·lectual (poeta, articulista, professor universitari, gestor cultural, teòric de la literatura, etc.); la poesia concebuda com a experiència de cultura. 

n) Al mateix temps es forja la imatge de l’escriptor perfeccionista, que revisa constantment la seva obra (en aquest sentit, els casos de Costa i de Carner esdevenen paradigmàtics), que, especialment dins el context català, col·labora amb el lingüista en la construcció d’una llengua literària. 

o) Balanç dels guanys assolits pels poetes noucentistes: superació del desfasament que existia entre la poesia catalana i europea. Si existia una distància considerable entre la poesia d’un Verdaguer i un Rimbaud, per exemple, ara, la distància existent entre un Carles Riba (epígon del Noucentisme) i un Paul Valéry serà inapreciable, nul·la, inexistent. La poesia catalana, per tant, està al mateix nivell que la més exigent poesia europea del moment, tant en modernitat com en qualitat literària. 

JOSEP CARNER

Vida

21. M’interessa que en destaqueu alguns aspectes: 

· la seva precocitat intel·lectual

· la seva formació universitària. Es tractava, per tant, d’un poeta universitari. Observau per tant l’oposició entre el fet que la majoria de poetes espontaneistes o maragallians fossin més aviat de formació autodidacta, i el fet que el corrent més formalista dins la poesia catalana nasqués precisament dins aquest nucli de poetes amb formació universitària. 

· La ironia com un tret que tothom destacava del seu caràcter. Bé, observau que no només es tracta d’un tret estrictament personal. També es dóna el fet que Carner cultiva la ironia perquè és una “virtut” noucentista: és sinònim d’un sentit de l’humor no xaró ni provincià, sinó molt britànic, és a dir, europeu, universal, cosmopolita, sofisticat. La ironia a més, és una eina molt útil per a la sàtira, per a la crítica mordaç, és a dir, per tant, per a la mirada regeneradora. La ironia, per exemple, està molt present a una obra seva com “Auques i ventalls”, on, aplicant aquesta eina, se satiritza tot un món menestral, provincià, bilingüe (és a dir, castellanitzat), en nom d’una Catalunya ideal (selecta, cosmopolita, nacional, civilitzada...). En fi, la ironia és sinònim d’intel·ligència. 

· Després hi ha el Carner professional de les lletres, és a dir, el Carner que encarna a la perfecció la figura de l’intel·lectual modern a Catalunya, que il·lustra com ningú altre la professionalització de l’intel·lectual modern a Catalunya: ocupant càrrecs de responsabilitat dins l’entramat institucional creat per la Mancomunitat (membre de l’Institut d’Estudis Catalans), col·laborador habitual de “La Veu de Catalunya”, professor universitari, etc.

· També és molt il·lustratiu el cas de Carner de la manera d’entendre o definir el Noucentisme com la relació d’aliança, de pacte, de col·laboració entre l’intel·lectual i la burgesia. Què li pot oferir l’intel·lectual a la burgesia? Crear estats d’opinió. Per això, com a col·laborador de “La Veu de Catalunya”, l’òrgan del catalanisme burgès, contribueix a crear aquests estats d’opinió; és a dir, de què escriu en aquests articles? D’aquesta Catalunya ideal que el catalanisme burgès es proposa d’assolir com a objectiu fonamental de la seva acció de govern; una Catalunya civil, reformista (és a dir, ni immobilista ni revolucionària), culta, sofisticada, europea, cosmopolita, nacional (és a dir, no provinciana ni despersonalitzada en el pla cultural i lingüístic), etc. Carner, des dels seus articles publicats a “La Veu ...” contribueix decisivament a definir la imatge d’aquesta Catalunya entre els seus lectors. L’intel·lectual serveix, per tant, per crear estats d’opinió. Però, i què li pot oferir el burgès a l’intel·lectual? Molt senzill: possibilitats reals de professionalització, bé a través dels mitjans de comunicació que controla directament (com “La Veu de Catalunya”), bé a través del control de les institucions (per exemple, el polític pot oferir a l’intel·lectual càrrecs de gestió cultural en els organismes depenents de les institucions del país, és a dir, de la Mancomunitat). 

· Ara, el cas de Carner també serà molt il·lustratiu del posterior divorci entre aquesta intel·lectualitat (despectivament qualificada per alguns dels seus detractors d’”orgànica”) i el catalanisme burgès de la Lliga, i, per tant, del final del Noucentisme. En aquest sentit és força significatiu que sigui un dels fundadors d’Acció Catalana i que col·labori assíduament en el seu òrgan d’expressió: “La Publicitat”. Acció Catalana va ser una escissió de la Lliga Regionalista, un partit que una sèrie de dissidents de la Lliga fundaren en deslligar-se d’aquesta organització. La majoria de fundadors d’Acció Catalana eren intel·lectuals que se n’anaren de la Lliga descontents amb la progressiva dretanització del partit a partir dels anys 20. Segons aquests intel·lectuals, la Lliga havia renunciat cada cop més a allò que significava aquella Catalunya ideal: liberal, europeista, reformista (no immobilista), civilitzada, culta, catalanista. Una burgesia que cada cop es tancava més en la defensa exclusiva dels seus interessos de classe, una burgesia cada cop més conservadora i partidària d’una política purament repressiva davant la creixent conflictivitat social que vivia la Barcelona dels anys 20. De manera que, com que la Lliga havia deixat d’encarnar els seus ideals, molts, sobretot d’intel·lectuals, decidiren anar-se’n i fundar aquest altre partit: Acció Catalana. Clar, això significa el divorci entre l’intel·lectual i la burgesia catalanista i, si precisament havíem definit el Noucentisme com la formulació d’un gran pacte entre aquesta burgesia catalanista i l’intel·lectual català, si ara es produeix un divorci entre ells, automàticament hem deixat de tenir Noucentisme. O no?

· També és significatiu que, durant els anys 20, Carner ingressi en el cos diplomàtic i se’n vagi del país. Segurament un dels motius que l’impulsaren a prendre la decisió d’ingressar en el cos consular no fou altre que el de solucionar d’una vegada per totes la situació de precarietat econòmica i, per tant, professional en què es trobava la seva carrera com a intel·lectual. Fixau-vos que això significa també, per tant, el fracàs col·lectiu, el fracàs de Catalunya com a país que es vol europeu i modern, de poder oferir als seus intel·lectuals una possibilitat de professionalització satisfactòria, real. 

· Durant el franquisme, evidentment, s’hagué d’exiliar. Bé, aquest és un aspecte que també influirà en la poesia de la darrera època: el tema de l’allunyament del país, el tema de l’exili, el tema de la nostàlgia, del record de la pàtria, es farà cada cop més present en la poesia de la seva darrera etapa. 

Obra

22. Bé, en estudiar l’obra dividirem la seva trajectòria en una sèrie d’etapes. Bé, ja vull que vos quedi una idea molt clara: l’evolució literària de Josep Carner resumeix en si mateixa l’evolució de la poesia europea i catalana del segle XX. Per això té tant d’interès d’estudiar l’obra d’aquest autor (a part de la qualitat intrínseca de la seva poesia).

L’aprenentatge: el Modernisme (1896-1905)

23. En treballar amb les taules d’autoavaluació ja estudiarem més a fons aquest període. Ara m’interessa destacar-vos una idea clau: amb la seva obra més important d’aquesta primera etapa (El llibre dels poetes; 1904), Carner s’arrenglera clarament amb el sector més formalista dins el panorama poètic català del canvi de segle, és a dir, s’arrenglera clarament amb el sector arbitrarista. Es distancia, per tant, de la poesia espontaneista o maragalliana. Un exemple: la majoria de composicions del llibre destacat són sonets, és a dir, una forma estròfica de tradició culta, formalment sofisticada, voluntat d’estil, res de poesia improvisatòria o espontaneista, culte a la forma. 

La professionalització: el Noucentisme (1906-1924)

24. La poesia escrita per Carner durant aquest període ha esdevingut un paradigma (vol dir el millor exemple) de la literatura noucentista. 

25. Una característica molt freqüent en la literatura de tradició simbolista: la distinció entre el jo poètic i el jo real. 

26. Obres més representatives d’aquest període: 

27. Els fruits saborosos (1906)

· fixau-vos en la data: ja es prou significativa; per tant, la publicació d’aquesta obra (juntament amb l’inici de la publicació del Glosari d’Eugeni d’Ors a La Veu de Catalunya, la publicació d’Horacianes i la celebració del I Congrés Internacional de la Llengua Catalana) és una de les fites que marca l’inici del Noucentisme. 

· Aquesta obra és sinònim de classicisme noucentista; què significa el classicisme? a) a nivell estètic = rigor formal, perfecció formal, formalisme, arbitrarisme; b) i, a nivell ideològic: seny, harmonia, ordre, mesura... és a dir, una visió del classicisme típicament petitburgesa. Un classicisme apol·lini, no un classicisme dionisíac (= paganisme, esperit llibertari, hedonisme, sensualitat...) com el dels sectors arbitraristes del Modernisme (Alomar, Zanné...).

· També és molt representativa de l’habilitat per passar de l’anècdota a la categoria, és a dir, de produir ideologia. En això és equivalent del modus operandi d’Eugeni d’Ors al seu Glosari, destacau-ho. Què és això de passar de l’anècdota a la categoria? Amb un exemple ho entendreu tot d’una. Llegiu el text 34 de l’Antologia de textos literaris. És un poema de Els fruits saborosos. Bé: què hi observau? Una dona que espera que el seu marit arribi de la feina, que para taula, que fa creure els al·lots, el marit que arriba i ella que s’asseu, cansada però satisfeta de veure com tot està a punt i tot respira ordre, tranquil·litat, després de la mica de trull que havien armat els al·lotets. Això és tot? Sí, això és tot. I d’on extreu Carner aquesta escena? Doncs de la més estricta quotidianitat petit-burgesa. Ara, no adopta una estratègia realista: tots els personatges que surten, per exemple, tenen noms clàssics grecollatins. L’estètica que adopta, per tant, és classicitzant. I a través d’aquest classicisme, es produeix la idealització de la realitat, no la descripció de la realitat tal com és, sinó la seva idealització. Ja no tenim l’anècdota, doncs, tenim la categoria: que ja no és local, puntual, sinó essencial, universal, atemporal. I d’aquesta categoria es desprén una lliçó ideologica, una lliçó que consisteix en la associació entre classicisme i els conceptes d’ordre, serenitat, harmonia, etc., és a dir, una visió del món típicament petitburgesa. 

28. Auques i ventalls (1914) és una altra obra paradigmàtica dins el Noucentisme. Per què? I doncs per detalls com els següents: 

· l’escenari: la Ciutat, Barcelona. Aquesta ambientació urbana és la conseqüència de la plasmació o de l’aplicació d’una de les característiques clau dins el Noucentisme: el concepte de Civilitat (i tot el que aquest implica: odre, seny, mesura, harmonia, cosmopolitisme, europeisme, modernitat, reformisme burgès...)

· ús constant de la ironia. Recordau el que hem dit més amunt de la ironia: sinònim d’intel·ligència, de capacitat de crítica (per tant, reformisme), de sofisticació, de cosmopolitisme, d’europeisme...

· la contraposició constant entre la Ciutat Ideal, la Catalunya Ideal, i la Barcelona real: a través de la ironia es critica tot un món menestral, bilingüe, provincià... I allò que es proposa com a model és la Ciutat Ideal, la Catalunya Ideal: nacional i alhora universal, culta, cosmopolita, mundana, sofisticada, liberal, amable, moderna...

· l’estètica oscil·la entre l’adopció d’un costumisme irònic per als passatges de sàtira de la realitat, i l’assimilació d’un classicisme apol·lini per als instants d’idealització de la realitat i la presentació de visions i de comportaments modèlics, dignes d’imitació.

29. Cap als anys vint, destacau la lectura i assimilació dels poetes romàntics anglesos (Wordsworth, Coleridge): en aquests autors hi troba Carner una lliçó d’intimisme, de lirisme, de poesia moral i, per tant, d’una certa humanització, d’un cert psicologisme, d’una certa capacitat d’introspecció, d’una poesia ja no tan programàtica, per dir-ho així, com la que ha duit a terme el nostre autor durant el Noucentisme. S’entreveu, ja, una certa superació, per tant, de determinats aspectes de l’estètica Noucentista; la temptació d’adoptar una poètica més personal. Pas a l’etapa següent: 

La descoberta del Simbolisme (1925-1939)

30. El més destacable d’aquesta etapa és l’adopció dels plantejaments literaris característics del postsimbolisme. Després del Carner noucentista, per tant, hi ha, tenim el Carner postsimbolista. 

31. Vejam: un detall. A les fonts d’informació trobareu que, durant aquesta etapa, Carner descobreix la poesia xinesa. No cregueu que es tracta d’una simple anècdota curiosa. La poesia occidental dels anys vint i trenta descobreix la poesia oriental, i la descobreixen tant els poetes o autors avantguardistes com els poetes postsimbolistes. Què hi troben, uns i altres, en la poesia oriental? Els poetes avantguardistes hi veuen un exemple d’audàcia, d’exotisme. Els poetes postsimbolistes en valoren la nuesa formal, el seu minimalisme, el seu lirisme depurat. Clar, això casava perfectament amb el concepte de poesia pura, que és el punt central de la poètica postsimbolista. 

32. Quina és l’obra clau d’aquest període? Sens dubte: “El cor quiet” (1925)

La poesia metafísica (1939-1970)
33. Darrera i última etapa en l’evolució poètica del nostre autor.

34. D’aquesta etapa, una obra clau, però no sols dins la seva trajectòria o dins la poesia catalana, sinó que estam davant una de les obres fonamentals de la poesia europea contemporània: Nabí (1941). 

35. Vejam: aquesta obra no es pot deslligar de les circumstàncies personals del poeta (exili) ni de les circumstàncies col·lectives pròpies d’aquest moment històric: Guerra Civil Espanyola, II Guerra Mundial... Tot això l’empeny a una profunda reflexió de caràcter existencialista (arbitrarisme, noucentisme, postsimbolisme, existencialisme... veis el que dèiem, que la trajectòria poètica de Carner resumeix a la perfecció l’evolució de la poesia catalana i europea del seu temps?), també anomenat humanisme metafísic: Déu, l’Home, la Mort (és a dir, els grans interrogants vitals de l’existència humana), el lloc de l’home en el món, les seves relacions amb Déu –angoixades, inquietants, desassosegants-, el sentit de l’existència humana. L’absència de certeses, allò que defineix la vida de l’home contemporani és el dubte, l’angoixa, la inquietud, la recerca desesperada per trobar un sentit a l’existència humana, el desfici, el desassossec
. 

36. La poesia, per tant, per a Carner, té una dimensió ontològica, la poesia és entesa com a eina de coneixement i d’interpretació de la realitat. 

37. Tot això servit en un dels millors exemples de prosa poètica o poema en prosa que ha donat la literatura catalana. Carner, en aquesta obra, demostra un domini majúscul dels recursos expressius de l’idioma. 

38. La lectura, hermètica, difícil, planteja un repte d’ordre intel·lectual apassionant per al lector. El domini absolut de la forma que demostra l’autor en aquesta obra, ens brinda una poesia subjugant per la seva inquietant bellesa. 

39. A part de Nabí, una obra també molt important d’aquesta mateixa època: Poesia completa (1957). En aquesta obra, l’autor aplega la seva producció anterior. Però atenció, ara ve l’important: en preparar aquest llibre, reelabora a fons molts dels seus poemes anteriors. Apareix aquí per tant una de les característiques del poeta postsimbolista europeu: l’autor perfeccionista, obsessionat amb la reelaboració i la revisió constant de la seva obra, obsedit per la consecució de la perfecció formal. 

40. No totes les composicions d’aquest llibre són producte de reelaboracions d’obra anterior. També hi trobam unes quantes composicions noves. Destacau que hi predominen els temes de la reflexió sobre: l’exili, la nostàlgia, la melangia, l’enyorança de la pàtria, la solitud...

Altres gèneres

41. Heu de destacar sobretot el Carner prosista i el Carner traductor.

· el Carner prosista d’obres com Les bonhomies, per exemple, de 1925, és fonamentalment el mateix Carner que el d’Auques i ventalls. És a dir, que una obra com Les bonhomies (la seva millor obra en prosa) és l’equivalent, en prosa, d’Auques i ventalls. 

· Destacau que el conreu del conte literari (de la narrativa breu), és característic de la jerarquització de gèneres que proposa la poètica noucentista, perquè s’allunya tant de la novel·la realista-naturalista com s’acosta a la poesia, el gènere noucentista per excel·lència, ja que conte i poesia comparteixen les mateixes possibilitats de desrealització o d’idealització de la realitat així com el control absolut de la forma (arbitrarisme). En realitat, la majoria d’aquests contes són exemples excel·lents de poema en prosa. 

· Molt dels seus volums de prosa són col·leccions d’articles que l’autor havia anat publicant a la premsa de l’època, sobretot a La Veu de Catalunya i, després, a La Publicitat. Per tant, cal relacionar-ho tant amb la seva implicació pública en el projecte de construcció d’aquesta Catalunya Ideal de què hem parlat durant tot el tema, com amb la necessitat d’obtenir ingressos a través d’aquestes col·laboracions per tal de poder aconseguir de viure de la literatura (és a dir, professionalitzar-se).

· Pel que fa al Carner traductor, l’heu de relacionar amb un dels objectius del Noucentisme, que és el de connectar la literatura catalana amb la millor literatura europea. Darrera hi batega, per tant, un desig de modernitat, d’universalitat, de cosmopolitisme, una voluntat d’assimilar els guanys absoluts de les millors obres de la literatura universal, de superar qualsevol temptació de localisme o de provincianisme. A més, constitueixen un exercici perfecte, una gimnàstica perfecta per al perfeccionament dels recursos de l’idioma. I és que cal tenir en compte que precisament en aquesta època s’està forjant, és a dir, construint, el català literari modern, i Carner participa en aquesta tasca de construcció del català literari modern en el seu doble paper de teòric (membre i col·laborador estret de Pompeu Fabra en l’Institut d’estudis Catalans) i d’escriptor. 

42. Bé, tant en un cas com l’altre, el que queda clar un cop més és l’extraordinari domini de l’idioma que posseïa Josep Carner. 

� Efectivament, l’any 1924 el règim primoriverista suprimeix la Mancomunitat.


� L’ensenyament depenent del govern central era incapaç de donar solució a les demandes d’una societat moderna i industrialitzada com la catalana d’aquell temps, pràcticament al nivell de l’europea. 


� Tendenciosament –que quedi clar: tendenciosament- els noucentistes consideraven el modernisme com un moviment del segle XIX, com un darrer rebrot del romanticisme. 


� Per cert, un altre mot d’ordre que podria figurar en aquest llistat. 


� Es tracta, per tant, d’un classicisme apol·lini, no d’un classicisme dionisíac, com el dels modernistes parnassians. Efectivament, el classicisme pot vehicular una visió del món radicalment diferent de l’exposada. Així, per als modernistes parnassians (per exemple un Zanné, un Alomar) classicisme és = a (és a dir, esdevé sinònim de) sensualitat, paganisme, plaer, hedonisme, esperit llibertari, etc. 


� dins el modernisme també trobam corrents com el parnassianisme o l’Ecole Romaine que reivindiquen l’estètica clàssica i mediterranista. 


� I fixau-vos que la idea d’equilibri és típicament classicitzant. 


� Pensau també en el Llibre del desassossec, de Pessoa, que tradueix també de manera excel·lent aquest esperit col·lectiu, aquest estat d’ànim dominant entre la intel·lectualitat europea de l’època. 





