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COSTA I LLOBERA

L’etapa romàntica: Poesies (1885)
1. Dels anys d’infantesa, si de cas, referiu-vos a la influència que sobre ell exercí el seu oncle Miquel Llobera (ara no estic segur del nom, confirmau-ho amb les fonts d’informació recomanades), segons el mateix poeta en dos sentits: en la descoberta dels clàssics grecollatins, i en la descoberta del paisatge de Pollença.

2. A l’Institut, a Palma, fou deixeble de Pons i Gallarza, i company de Joan Alcover.

3. De l’etapa barcelonina, ja d’estudiant universitari, destacau, en tot cas, que entrà en contacte amb Marià Aguiló, i que aquest l’introduí dins els cercles de la Renaixença. 

4. Obligat per son pare, se traslladà a Madrid, a veure si així acabava la carrera i per separar-lo dels ambients catalanistes, que no eren sant de la devoció de son pare. Evidentment, aquí tampoc no acabà la carrera. D’aquests anys destacau que el poeta passà per una crisi personal i religiosa, crisi en la qual alguna cosa hi degué tenir a veure el fet que entràs en contacte amb moviments i corrents filosòfics o de pensament renovadors com el krausisme. 

5. Bé, anem al primer llibre que publicà: Poesies, l’any 1885 (l’any que, ja amb més de trenta anys, donà a la impremta a punt de partir cap a Roma per estudiar de capellà).

· allò que sorprèn, tractant-se d’una opera prima, és la maduresa i seguretat poètica que es desprèn de la seva lectura.

· Sorprèn, també, la seva coherència estilística. Però alerta: aquesta coherència ve donada per uns criteris força selectius, restrictius. En aquesta obra no hi inclou tot el que tenia escrit. Només hi inclou tots aquells poemes que se puguin adscriure a una estètica romàntica. El Costa i Llobera de Poesies, doncs, és el Costa i Llobera poeta romàntic, així com després, amb Horacianes, haurem de parlar d’un Costa i Llobera classicitzant (o noucentista). 

· En certa manera, aquesta obra s’inscriu dins el clima de la Renaixença: endreces a Marià Aguiló i Jacint Verdaguer, poemes com L’arpa, que pertanyen a una llarga tradició de peces al·legòriques sobre la llengua catalana, en un to reivindicatiu però alhora nostàlgic i enyoradís.

· Ara, el Costa i Llobera militant d’una causa, en aquest cas la de la Renaixença, no és el Costa i Llobera més habitual, ni tan sols en aquest llibre, per tant, relativitzau tot el que vulgueu el punt anterior (passa al punt següent)

· Allò que més destaca la crítica d’aquest llibre és que se diferencia de tants i tants poemaris o reculls poètics de l’època per l’absència de militància, per tractar-se d’una lírica personal, d’una veu poètica personal. Costa i Llobera escriu com si se trobàs instal·lat en una situació d’absoluta normalitat cultural, sense necessitat, per tant, de militàncies ni d’urgències programàtiques, ni de serveis a la causa. Diu Joan Fuster, referint-se a Lo Pi de Formentor, que aquest és el tipus de poesia que hauria d’haver produït la Renaixença ... i que no produí (massa poesia programàtica, massa poesia de servei a la causa).

· L’únic aspecte, en tot cas, que desentonaria una mica seria l’extemporaneïtat dels models triats: Lamartine, Víctor Hugo, en una època en què, a França, els referents romàntics ja havien entrat en crisi i començava a triomfar la poesia simbolista. De tota manera, això també s’ha de relativitzar, perquè sempre que, en Costa i Llobera, parlam de models i influències aquestes es troben perfectament assimilades: en Costa i Llobera no hi ha mimesi, còpia, té una veu poètica pròpia; les influències i els models exteriors, per tant, es troben perfectament assimilats, no fan perillar la clara, la nítida presència d’una veu poètica personal i pròpia. 

· Temes? a) el tema de la rebel·lia i el tema de l’evasió, típicament romàntics; // b) el tema del mal du siecle (el buit existencial, la desolació personal, el tedi vital), constatable, per exemple, en un poema com Defalliment, on també s’hi percep, tòpics literaris d’arrel romàntica a part, el ressò de la crisi personal i religiosa dels seus anys d’estudiant a Madrid; // c) el tema de la vida entesa com un combat per l’ideal (Lo pi de Formentor) // d) bé ara el tema que ve és massa important, de manera que tendrà apartat propi: vegeu punt següent

· El descobriment o la importància del paisatge com a tema literari: recordau que aquest és un denominador comú, per exemple, amb la poesia de Pons i Gallarza, o del seu contemporani Alcover, i que, a través d’aquest i de Costa, i arrancant ja de Pons i Gallarza, influirà directíssimament damunt l’Escola Mallorquina, i la predilecció dels poetes de l’Escola pel paisatge com a tema literari, una de les característiques més definitòries de la seva poesia. // en el tractament que veurem que dóna al tema del paisatge parteix de models del romanticisme francès en una línia, en aquest tractament, que ja havia iniciat Pons i Gallarza. // quin és aquest tractament? Doncs: el paisatge com a motiu autònom, l’espai on captar el sentit transcendent de la vida i, i això que ve ara és molt típic del romanticisme, del paisatgisme romàntic, fer del paisatge el correlat objectiu de l’estat d’ànim del poeta, el signe del seu estat anímic // tot i que la majoria de poemes se poden localitzar a partir de paisatges situats en les rodalies de Pollença, això és purament anecdòtic, secundari, no té cap importància, perquè Costa no té cap intenció costumista o realista: la majoria de poemes no són més que topoi (és a dir, tòpics, motius o llocs comuns) del paisatgisme romàntic trobats en el paisatge real: loci amoeni (influència de Lamartine) com La vall, per exemple; però quan aconsegueix millors resultats és quan, a la manera de Víctor Hugo, combina excepcionalitat + un punt de vista còsmic + un to moderadament declamatori + un joc de contrastos i d’hiperboles i surten poemes tan definitius, dins la Història de la literatura catalana, com Lo pi de Formentor o A un claper de gegants. 

· S’hi observa ja una certa influència dels clàssics grecollatins (per exemple en el tema de la Natura com a sinònim d’eternitat, de permanència – recordau L’olivera mallorquina, de Pons i Gallarza-, però encara no es tracta d’una lectura directa, de primera mà, com passarà després; se tracta d’una influència força mediatitzada, indirecta, els clàssics vists a través d’autors romàntics com Víctor Hugo o Pons i Gallarza. 

· També, a Poesies, trobam reelaboracions de poesia popular, en la línia d’un Marià Aguiló o d’un Jacint Verdaguer.

· Molt important: un dels aspectes que més ha ressaltat, unànimement, tota la crítica: la llengua poètica, una llengua poètica neta d’arcaismes i de dialectalismes (una autèntica llengua literària, doncs), i adaptable a tota mena de registres literaris, intimistes o declamatoris. 

La crisi de la poètica romàntica

6. Ara, devers l’any 1879 li fan crisi les concepcions romàntiques, sobretot aquest romanticisme català popularitzant, que fa del romanç un monocultiu estròfic, i també aquest romanticisme europeu cada vegada més decadent i moralment o ideològicament més dissolvent. I és que vull que vos quedi ben clara, però del tot, aquesta idea: Costa i Llobera = treball artístic, voluntat de perfecció.

7. Amb això coincideix amb el parnassianisme francès (Leconte de Lisle) i la seva defensa del classicisme com a model de perfecció formal i de puresa de visió, tot el contrari, per tant, de la poesia emotiva i popularitzant que propugnava el Romanticisme.

8. Un fet clau dins la trajectòria poètica de Costa i Llobera: la descoberta de Carducci, l’any 1879. Aquest any Costa i Llobera llegeix un llibre de Carducci que li influirà poderosament: les Odi barbare. Per què? Perquè allà hi troba un programa poètic alternatiu al que li oferia el Romanticisme. Què hi troba en Carducci? a) l’adaptació de la mètrica grecollatina a la italiana (adaptació, perquè la imitació en aquest punt és impossible: la mètrica grecollatina es basa en la diferència entre vocals llargues i breus, i no té rima; en adaptar-se a les llengües romàniques, com faran Carducci i Costa i Llobera, sense rima també, la síl·laba llarga llatina equivaldrà a síl·laba tònica, i la síl·laba breu llatina a síl·laba àtona); b) l’equació estètica classicitzant = lliçó de rigor formal, de perfecció formal; c) un fons, un contingut ideològic pagà. 

9. Doncs bé, Costa i Llobera es proposarà fer el mateix que Carducci, i, l’any 1879 mateix, compon l’oda A Horaci en estrofes sàfiques, que havia de ser l’inici d’un nou volum de poesies; però molt alerta, la seva lectura, la seva assimilació de la poesia de Carducci és força problemàtica, força parcial, força reduccionista; per què? Perquè n’assumeix els punts a) adaptació de la mètrica grecollatina al català (com a sinònim d’exigència formal; la poesia romàntica jocfloralesca, per un poeta del tremp de Costa, abusava de les solucions neopopularitzants, del romanç narratiu assonant com a forma estròfica) i b) estètica classicitzant sinònim de rigor formal, exigència, etc.; però rebutja decididament el nivell c, ja que considera el contingut pagà de les poesies de Carducci totalment incompatible amb la seva fe cristiana. 

10. Tant és així que, no tan sols el projecte de llibre se frustrarà (després de l’oda A Horaci ja no seguirà per aquest camí), sinó que, a més, l’oda A Horaci l’eliminarà, no la seleccionarà perquè formi part de Poesies (1885) (recordau que la coherència que hem destacat en aquest recull venia donada per l’eliminació de les obres que responguessin a opcions estètiques altres que la romàntica). I això per què? Doncs per dos motius fonamentals:

a) per motius ideològics: els únics que reivindicaven una poesia classicitzant, per aquests anys, eren els poetes parnassians (Carducci, Leconte de Lisle), amb els quals Costa coincidia en la reivindicació dels valors formals del poema i l’exigència de rigor formal. Però –ai!- per als parnassians, classicisme també era sinònim de paganisme, sensualitat, hedonisme, esperit llibertari, etc., i clar, tot això era del tot incompatible amb els escrúpols morals i religiosos d’una persona com Costa i Llobera. 

b) Però també per motius d’ordre estètic, ja que Costa era perfectament conscient que una poesia com aquesta hauria caigut en el buit més absolut (o sigui, no hauria tengut cap ressò) entre la crítica i el públic català d’aleshores, únicament avesat a la poesia jocfloralesca romàntica de caràcter neopopularitzant i sentimental. 

11. Sigui com sigui, s’ha de destacar l’oda A Horaci per aspectes com: 

· mètrica: adaptació al català de l’estrofa sàfica d’origen grecollatí

· Horaci = a, sinònim de caràcter culte i perfecció formal

· Classicisme apol·lini, antítesi del Romanticisme

· Mediterranisme

Una etapa de transició

12. Quan parlam d’una etapa de transició ens referim al conreu de la poesia narrativa i a dos llibres, a dues obres: De l’agre de la terra (1897), i Tradicions i Fantasies (de 1903). 

13. De l’agre de la terra (1897): 

· tres llargs poemes narratius

· mètrica: poesia neopopularitzant (codolades, etc., i ara no sé què més; ja ho consultareu directament, si voleu)

· influència de Mistral, Verdaguer i sobretot dels cercles propers al canonge Antoni Maria Alcover, dedicats a la reelaboració de literatura popular. 

· Valoració: passa enrera; hi predomina un enfocament localista, folklorista... res.

14. Tradicions i fantasies (1903)

· També es tracta de poesia narrativa, i també parteix de materials d’origen tradicional i popular; però alerta, la valoració és totalment diferent que la del llibre anterior. Què ha canviat, idò? El tema, els materials de base no poden ser, perquè acabam de dir que en aquesta obra també parteix de material popular, tradicional. Què és el que ara ha canviat, idò? Molt senzill: l’enfocament. Ara aprofita els materials populars, tradicionals, com a via d’accés al mite, i doncs, a allò universal. Ja no respon, per tant, a uns plantejaments regionalistes o localistes de la cultura catalana. Coincideix, per tant, amb els modernistes en la revalorització d’allò popular com a via d’accés al mite, i doncs, a allò universal. 

· Dins aquest llibre hi trobareu un llarg poema narratiu molt important: La deixa
 del geni grec
. Escrit l’any 1900 i premiat als Jocs Florals de Barcelona de l’any 1902. Important per una sèrie de motius: a) per la influència de Leconte de Lisle, és a dir, del parnassianisme francès; b) per l’enfocament: ja no es tracta de cantar la fidelitat a la tradició, al passat (= Renaixença), i de caure en l’evocació nostàlgica, enyoradissa, sinó que es tracta de la voluntat de construir un futur col·lectiu, s’hi percep una voluntat de regeneració col·lectiva: per tant, missatge regeneracionista; és fruit dels contactes que Costa estableix, en el tombant de segle, amb els intel·lectuals catalanistes (particularment Rusiñol i Carner), en altres paraules, és fruit de la sintonia de Costa amb la voluntat “nacional” de la cultura catalana del moment (tant la modernista com la protonoucentista).

Etapa de plenitud

15. 1904: pronuncia la conferència La forma poètica a l’Ateneu de Barcelona.

· destacau, per tant, no només el Costa poeta sinó també el Costa teòric.

· Com a teòric, Costa participa, intervé activament dins la polèmica entre espontaneistes i arbitraristes, molt viva en el tombant de segle dins els cenacles poètics catalans. Costa rebutja de pla l’espontaneisme maragallià. Però alerta, també rebutja l’adoració idolàtrica de la forma (els modernistes parnassians: Zanné, Alomar...). És a dir, rebutja tant el predomini absolut del fons damunt la forma (espontaneisme maragallià) com el predomini absolut de la forma damunt el fons (parnassianisme modernista). Ell defensa l’harmonia, l’equilibri entre fons i forma. És a dir, defensa una mena de tercera via, i en la defensa d’aquesta mena de tercera via connecta de ple amb el Noucentisme naixent (el nucli de Carner). 

16. Horacianes (1906)

· escrit entre 1904 i 1906. publicat l’any 1906.

· Recordau aquesta data, no és ver? Exacte: Horacianes és un llibre clau, una referència clau dins el naixement del Noucentisme.per què? (passa a punt següent)

· (ve del punt anterior) Horacianes = a) estètica classicitzant: sinònim de rigor formal, de perfecció formal, de perfeccionisme, etc., és a dir, tot el contrari de l’espontaneisme maragallià; b) a nivell ideològic, classicisme = ordre, seny, contenció, harmonia; és a dir, un clasicisme apol·lini; per tant, en aquest nivell s’oposa al classicisme parnassià, que era un classicisme dionisíac: sinònim de sensualitat, paganisme, hedonisme, esperit llibertari, etc. El classicisme d’Horacianes, doncs, vehicula una cosmovisió, respon a una manera d’entendre el món típicament burgesa.

· què és Horacianes? No és més que la represa de l’antic projecte de 1879 (per tant, l’oda A Horaci més la col·lecció de poemes que l’havien d’acompanyar i que no havia arribat a escriure). Què ha canviat, per què ara sí? Perquè ara ja no operen els dos motius que l’any 1879 li ho havien impedit. Vegem: a) a nivell ideològic, l’any 1879 classicisme = paganisme, sensualitat, hedonisme, és a dir, només existia la versió dionisíaca del classicisme, perquè els únics que defensaven aquesta opció eren els parnassians francesos. Clar, i això topava de ple amb els escrúpols morals i religiosos de Costa. . Però alerta, l’any 1906, classicisme ja no tenia per què ser necessàriament sinònim de tot això que hem dit; gràcies a la poesia del jove Carner, és a dir, gràcies al protonoucentisme, ara classicisme també podia vehicular valors com seny, harmonia, ordre, etc; i b), a nivell formal o estètic, Costa, l’any 1879 era conscient que se trobaria amb el buit de crítica i públic, si feia una poesia com aquesta; però ara, l’any 1906, l’estètica classicitzant ja no era una opció insòlita o desconeguda dins el panorama literari català, perquè hi havia el classicisme del sectors modernistes i parnassians (Zanné, Alomar) juntament amb el classicisme dels sectors protonoucentistes (el nucli de Carner). Per tant, ara és lògic que Costa tiràs endavant definitivament el seu antic projecte, amb uns condicionants favorables i un clima propici tant a nivell estrictament literari o estètic com ideològic. I d’aquí surt Horacianes.

· Clar, per tant, l’oda A Horaci s’ha de llegir de dues maneres, per dir-ho així. Un lector del 1879 (un lector, de totes maneres, que, excepte uns pocs amics seus, no arribà a existir, posat que el poeta no la volgué publicar, com ja hem vist) l’hauria entesa com un atac a la poètica neopopular i sentimental del romanticisme; un lector de l’any 1906 hi veia l’oposició de Costa tant a l’espontaneisme maragallià (per la seva voluntat de forma), com al simbolisme decadentista, és a dir, el modernisme més subversiu i bohemi (per les seves idees d’ordre, seny, harmonia, serenitat). 

· Altres poemes destacables d’aquest volum: Als Joves (catalanisme regeneracionista; crítica del casticisme hispànic de l’època de la Restauració), Mediterrània (mediterranisme: un altre valor bàsic del Noucentisme, derivat directament del concepte de classicisme; oposició al nordicisme o goticisme del modernisme decadentista) (Mediterrània = Natura + Art + Història + voluntat regeneradora), L’hèroe, etc. 

· Mètrica: adaptació al català de la mètrica grecollatina, com a exemple de rigor i d’exigència formals. Adaptació de motlles estròfics grecollatins, com per exemple l’estrofa sàfica, adònica, etc.

17. 1907: reedició del volum Poesies, de l’any 1885

· no és una simple reimpressió; n’elimina molts i reelabora a fons la majoria dels que hi torna a incloure. Per tant, imatge del poeta perfeccionista, força exigent amb ell mateix. Connectau-ho amb el que hem dit sobre el model de poeta que imposa el Noucentisme.

· També n’hi ha bastants de nous, la majoria redactats entre 1898 i 1903; d’aquests poemes, el més destacable és que, tot i les reticències de Costa cap al Modernisme finisecular, tot i així, és inevitable que incorpori alguns motius ornamentals o purament retòrics característics del decadentisme finisecular (però insistim: a nivell purament retòric, ornamental, cosa gairebé inevitable en qualsevol autor que volgués tenir al dia la seva poesia; no ideològics, però): el cigne, l’estany, etc. En fi, tot una imatgeria finisecular. 

18. 1908: Visions de Palestina
Cal destacar: 

· Mètrica: si Horacianes = adaptació versificació grecollatina al català, Visions... = adaptació versicle hebreu al català. Resultat: 

· Un gran llibre de proses poètiques o poema en prosa

· Llenguatge: model perfecte de llengua literària, selecta, culta, acurada, sense engruna de dialectalisme ni de localisme. Perfecció lingüística. 

� Significa ·”herència”.


� Es refereix a Homer, concretament a una hipotètica estada del qual a Mallorca.





