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L’AVANTGUARDISME

1. Primera cosa que vull que vos quedi ben clara: l’avantguardisme no és més que l’expressió d’un món en crisi. 

2. Quin món? El capitalisme burgès.

3. Quina crisi? La I Guerra Mundial, la crisi econòmica (el crac borsari dels Estat Units de l’any 29), la lluita de classes, la fi de les democràcies occidentals i del reformisme burgès, la Revolució Soviètica, els totalitarismes (el rus, el fascisme italià, el nazisme alemany), etc. 

4. Quins són els principals moviments avantguardistes? Primer de tot, una qüestió prèvia: els moviments avantguardistes també se’ls coneix com a “ismes”. Ara sí: quins són els principals moviments avantguardistes? És a dir, quins són els que no vos podeu deixar el dia de l’examen? Doncs: futurisme, cubisme, dadaisme i surrealisme. Com a mínim vos heu de saber aquest quatre.

5. Ara, abans de veure quines són les característiques de cadascun, vull que vos formuleu aquesta pregunta: quin és el denominador comú, allò que tenen en comú, tots aquests moviments? Doncs: 

· La recerca de l’originalitat absoluta per damunt de tot, l’originalitat com a valor màxim, com a valor absolut. La recerca, l’experimentació formal, l’audàcia, l’agressivitat, l’afany d’innovació, el trencament amb la Tradició, etc. L’art és ruptura i investigació. 

· La destrucció dels esquemes culturals burgesos.

6. Característiques de cadascun d’aquests quatre ismes principals. Consultau directament les fonts d’informació o ja ho treballareu més a fons en fer feina amb els fulls d’autoavaluació. Ara bé, què m’interessa destacar-vos, així, en una primera impressió?

7. Futurisme: 

· neix a Itàlia, fundat per Marinetti.

· Crítica violenta de l’art caduc, de la Tradició, de l’academicisme artístic. 

· És necessari un art nou, que traduesqui adequadament les palpitacions del temps.

· A nivell ideològic: maquinisme. Exaltació de la màquina, del progrés industrial, visions profètiques del món futur. A nivell moral, maquinisme esdevé sinònim de: velocitat, dinamisme, ritme, agressivitat, vertigen, etc. 

· Recursos formals que utilitzen per traduir-ho: paraules en llibertat, revolució tipogràfica, imaginació sense fils, etc. Paraules en llibertat = destrucció de la sintaxi, és a dir, del racionalisme burgès. Imaginació sense fils = renovació profunda de la metàfora, de la imatge tradicional; recerca de l’analogia sorprenent, llunyana, provocar la sorpresa en el lector, cercar l’originalitat absoluta en el terreny de la imatge literària, fugir de les metàfores desgastades per l’ús, etc. 

8. Cubisme: 

· es desenvolupa sobretot en pintura, tot i que també presenta derivacions importants en literatura.

· Cal pintar no la realitat de visió sinó la realitat de concepció. Destrucció del figurativisme. L’espectador ha de reconstruir mentalment l’objecte. 

· Tècniques: destacau, també en literatura, no només en pintura, l’ús del collage. En literatura, el cal·ligrama. 

9. Dadaisme: 

· moviment fundat a Zurich per Tristan Zara durant la I Guerra Mundial, al Cabaret Voltaire (fixau-vos-hi: en un cabaret, és a dir, art antiacadèmic; i vaja nomet, que té el cabaret: Voltaire: lliurepensador, revolucionari, la subversió de l’ordre i la moral burgeses)

· el nom del moviment també té la seva significació: què significa “dada”? res. Precisament per això se tria. Per tant, llenguatge prearticulat, destrucció del racionalisme burgès. 

· Internacionalisme com a manera d’oposar-se als nacionalismes imperialistes que han conduït Europa a l’absurd de la I Guerra Mundial.

· A nivell ideològic destaca el seu nihilisme, és a dir, preconitzen la destrucció per la destrucció. És la subversió màxima de l’ordre burgès. Volen ser l’expressió del caos. Nihilisme, destrucció per la destrucció, caos, reivindicació de l’absurd. Això és el dadaisme. 

· D’alguns dels més destacats representants del dadaisme sorgeix el...(passa a moviment següent)

10. Surrealisme: 

· No és una manifestació (només) artística, sinó un moviment d’alliberament total de l’esperit. 

· Reivindiquen el somni, els elements onírics, el subconscient (influència de Freud), l’humor negre (és a dir, l’humor que, subversivament, infringeix els tabús morals de la societat burgesa) com allò de més autèntic de l’individu, sense la censura, sense la repressió exercides per la raó i la moral burgeses. 

· Per dur a terme aquesta exploració del subconscient posen en jocs tècniques literàries com l’escriptura automàtica, l’escriptura en estat de presomni, etc. 

Limitacions de l’avantguardisme català

11. Abans d’això: destacau la recepció primerenca de les propostes avantguardistes dins la literatura catalana. Ara, reconegut això, s’hi observen una sèrie de limitacions. Sense ànim d’exhaustivitat: 

· manca de grups organitzats i articulats. Hi predominen les aventures individuals. 

· De vegades, absència de compromís ideològic. Vull dir: en alguns autors l’avantguardisme no és una forma de compromís vital, de subversió moral i ideològica, sinó simplement exercicis formals, simplement un exercici de modernitat literària, però a nivell purament formal. Una aventura únicament i exclusivament literària, no un compromís moral o ideològic, no és viscuda com una aventura, com una experiència vital. 

· Sincretisme: per exemple, propostes cubofuturistes d’un autor com Joan Salvat-Papasseit. 

· Aquest sincretisme, és a dir, aquesta manca d’avantguardisme “pur”, de vegades se demostra en el fet de no rompre totalment amb la Tradició literària, en el cas d’autors com Salvat Papasseit o Foix (en aquest sentit, un títol paradigmàtic: Sonets de sol i de dol)

· I la que, per a mi, és la limitació més il·lustrativa de l’estat de la cultura catalana de l’època. L’avantguardisme català es troba enmig d’una gran contradicció: com a avantguardistes han d’atemptar contra l’art i la literatura oficials, contra l’establishment cultural; aquí, a Catalunya, i en aquella època, contra els noucentistes i els postsimbolistes (Carner, Riba, etc.); ara bé, com a catalans, han de col·laborar amb aquests autors que representen la literatura “oficial” en el projecte de construir una literatura normalitzada en llengua catalana. 

Etapes
12. Res, ara no m’interessa gaire cosa. Bé, això d’”etapes” és sinònim de “periodificació”, vos ho dic per a l’examen. 

13. Res, ja ho estudiarem en treballar amb els fulls d’autoavaluació. Ara, simplement se tracta de distingir-hi dues grans etapes. Una, de predomini de les propostes cubofuturistes (1916-1924). Destacau-hi la frenètica activitat d’un Joan Salvat Papasseit, promotor de la gran majoria d’activitats. I una altra, de predomini de les propostes dadaistes i surrealistes (1924-1934). Destacau-hi el paper d’un J.V. Foix o d’un Dalí (sí: no només un gran pintor, també un gran escriptor); Dalí, a partir d’un determinat moment, ho canalitza tot cap al camí del surrealisme: Manifest Groc, mètode paranoico-crític, etc. 

Joan Salvat-Papasseit (1894-1924)

14. La crítica coincideix a destacar l’evolució, les etapes per què passa l’obra de Salvat-Papasseit: des dels inicis dins la bohèmia més negra i els plantejaments modernistes de signe regeneracionista, vitalista, anarquitzants, passant per l’assimilació de les propostes estètiques de signe avantguardista (concretament cubofuturista), i evolucionant finalment cap a una poètica molt més personal i lírica amb punts de contacte, fins i tot, amb la poesia pura dels poetes d’adscripció postsimbolista. 

15. Els inicis: 

Pel que fa a la seva formació, heu de destacar el seu autodidactisme. En efecte, Salvat tenia uns orígens proletaris de manera que la seva formació fou desigual, autodidacta; als inicis, se mogué dins els ambients més lumpen de la bohèmia més negra. Quina diferència, doncs, amb els poetes universitaris, sofisticats i cultes (un Carner, un Riba)!

16. Entre la literatura d’idees i la creació: en efecte, al principi se decanta per fer d’articulista. Fins i tot llança una revista: Un enemic del poble (manllevant el títol d’una obra d’Ibsen). Què vull que destaqueu, d’aquesta primera etapa com a articulista, dels seus anys de formació?: doncs especialment els referents ideològics: regeneracionisme, vitalisme, anarquisme, nacionalisme, radicalisme ideològic, etc. 

17. L’any 1917 publica “Columna vertebral: sageta de foc”. A partir d’aquí es decantarà definitivament per la creació literària. 

· el títol és agafat i adaptat d’Alomar (“La columna de foc”, títol de l’únic poemari que Alomar publicà), i revela (això és el que realment m’importa) una concepció messiànica, guia de les masses, trasumpte del superhome, de l’escriptor. Una concepció d’arrel vitalista i voluntarista influïda directament per les lectures de Carlyle i de Nietzsche. 

· Punt clau que vull que destaqueu: que amb les audàcies formals el poeta destaca, potencia les audàcies del contingut ideològic. 

· A nivell ideològic: un codi que tant pot respondre a una proposta regeneracionista d’arrel vitalista i antiburgesa com a un codi d’arrel futurista.

· A nivell formal: tot un desplegament de recursos futuristes i cubistes. 

18. Dos primers llibres seus de poemes: Poemes en ondes hertzianes (1919) i L’irradiador del port i les gavines (1921).

· És el Salvat més típicament cubofuturista, més típicament avantguardista: paraules en llibertat, revolució tipogràfica, imaginació sense fils, espais en blanc, vers escalonat, versos sense rima, disposicions visuals o cal·ligramàtiques, collages, etc. En definitiva, tot un repertori de tècniques avantguardistes, concretament de procedència cubofuturista.

· I no només, alerta, a nivell estètic, sinó també a nivell de continguts, a nivell ideològic. 

· Observau, però, una certa evolució entre aquestes dues obres. Basta que vos fixeu en els títols: el primer, típicament maquinista (futurisme estètic i ideològic), però fixau-vos com ja en el segon s’oposen dues propostes estètiques antagòniques: una de maquinista, és a dir, futurista (L’irradiador del port), però n’hi ha una altra de més tradicional: “les gavines” (símbol de la llibertat i l’evasió). 

19. La gesta dels estels (1922)

· destacau primer el tomb estètic que es produeix amb aquest llibre: la segona de les estètiques apuntades en el llibre anterior sembla imposar-se definitivament. Hi ha, per tant, tot i que restin determinats recursos formals de procedència avantguardista, l’assumpció d’una poètica més personal, més lírica, més depurada. El distanciament, en definitiva, de les propostes de signe avantguardista. 

· Temes: destacau-ne: la reflexió sobre la seva pròpia evolució poètica (“Crítica”): el distanciament de la poètica avantguardista (maquinista, deshumanitzada), i l’assimilació d’una poètica més personal (i no tan programàtica), més lírica, més humana també // la definició del seu jo poètic als tres poemes breus titulats “Divises”: vitalisme, sinceritat, inspiració, la poesia com expressió d’un ideal de vida d’acció (contrastant amb la seva malaltia, la tuberculosi, que el matarà als trenta anys), la sublimació de la seva situació personal a través de personatges extrets de la literatura popular i infantil (el corsari, el lladre d’amor, etc.) // la mitificació de la realitat quotidiana // el tractament del tema amorós en una línia que explotarà més a fons a El poema de la rosa als llavis, la seva obra mestra: erotisme, sensualitat, llibertat, fantasia, gaudi, etc.

20. Les conspiracions (1922)

· un llibre força peculiar, dins la trajectòria del nostre autor.

· No es tracta de poesia lírica, sinó de poesia civil, és a dir (passa al punt següent): 

· Poesia de compromís patriòtic, realment, poesia de combat. Ideològicament, poetitza el pensament catalanista de l’època: un catalanisme de signe regeneracionista i paniberista. 

· Llengua i estil: com que, pel seu contingut, pretén dirigir-se o arribar a un públic ampli, no necessàriament avesat o habituat a llegir poesia, sobretot a nivell de mètrica recrea una sèrie de formes estròfiques d’inspiració vagament popular. Predominen les urgències del contingut per damunt de les exigències formals. 

21. El poema de la rosa als llavis (1923)

· es tracta del llibre més conegut, de l’obra més llegida de Salvat-Papasseit. A través dels treballs crítics de Joan Fuster i de Joaquim Molas i de les versions musicades de components de la Nova Cançó com Joan Manuel Serrat, s’endegà un procés de recuperació d’aquest autor tant per a la crítica especialitzada com per al gran públic.

· Només en el títol ja hi veim dos aspectes claus per a la recta interpretació del llibre: a) a nivell de l’estructura, “...poema...”, ús del singular, per tant, estructura unitària; b) a nivell temàtic: tema únic i exclusiu: l’amor (“rosa”); i més important: pistes per anticipar-ne el tractament: “als llavis”, és a dir, erotisme, carnalitat. 

· Plantejament estructural: alternança de poemes de contingut narratiu
 amb altres de contingut predominantment descriptiu. Es tracta, per tant, d’una estructura sàviament calculada per part del poeta. Molt pensada, treballada, elaborada. 

· El tractament del tema amorós en El poema ... El crític Joan Fuster n’ha destacat l’originalitat: fins aleshores, la poesia occidental de temàtica amorosa s’havia mogut entre dos pols oposats: en un extrem: la intel·lectualització, la literaturització, la idealització; en l’altra: la pornografia més grollera. En Salvat Papasseit, en canvi, hi trobam un amor carnal, erotisme, llibertat, fantasia, manca de prejudicis, sentit lúdic, i tot això, sense cap rastre de psicologisme, ni de moralisme, ni de platonisme, sense ombra de pecat, sense cap tipus de consciència de culpabilitat. Destacau, per tant, l’originalitat (i la modernitat! sorprenent) del tema amorós en El poema... Joaquim Molas ha destacat, també, els punts següents: a) d’una banda, la complementarietat de rols entre el protagonista, el mateix poeta, l’amant expert, i l’al·lota, que fa el paper de l’aprenenta, de la “ingènua novícia”; en realitat, es narra la història d’un desflorament (de la pèrdua de la virginitat per part d’ella); b) d’altra banda, el que ja ha destacat Joan Fuster: amor carnal, erotisme, sensualitat, però sense cap rastre de psicologisme, de moralisme, sense consciència de culpabilitat, de pecat, perquè alhora és un amor “pur” en la mateixa nuesa de la carn, d’aquí que; c) es constati tot un procés de sacralització de l’experiència eròtica. 

· Estil: Joaquim Molas parla d’un procés de simbolització de la forma, és a dir, del fet que la forma forma part (perdó per la repetició) del contingut mateix. Per exemple: en un cal·ligrama, utilitza la tinta vermella com a expressió de la passió i del desflorament o pèrdua de la virginitat.

· Ara, de l’estil m’interessa també que destaqueu, sobretot, el sincretisme, l’eclecticisme de Salvat-Papasseit, tant a nivell retòric com mètric. Hi podem trobar (i aquest és un dels grans atractius del llibre) elements de la més diversa procedència: recursos de la poesia trobadoresca medieval, elements de procedència avantguardista, cal·ligrames, influències de la poesia arabigoandalusa, estructures estròfiques tradicionals (de procedència ausiasmarquiana) devora espais en blanc, trencament del vers, revolució tipogràfica, haikais, corrandes (és a dir, formes mètriques neo-populars), etc. S’hi constata, per tant, a nivell formal o estilístic, per part de l’autor, una aspiració, un desig de totalitat.

22. Óssa Menor (1925)

· publicat pòstumament.

· S’hi constata un cert aire de balanç: repeticions de motius i temes característics d’obres anteriors. 

· Ara bé, introducció d’un tema nou: la fugacitat de la vida humana, el pas del temps, el tema de la mort. 

� Narra els inicis d’una aventura amorosa: des de la primera atracció, l’acostament, la realització de l’acte sexual, i la fi de la història d’amor. 








