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El simbolisme i les seves derivacions (la poesia postsimbolista)

1. Dos grans corrents o tendències dins la poesia catalana dels anys 20 i 30: la poesia postsimbolista i la poesia avantguardista. 

2. La línia dominant, hegemònica, dins el panorama literari català, la que aglutina els millors poetes i autors, és la postsimbolista. Són, diguem-ne, els sectors oficials, l’establishment cultural, els hereus directes dels plantejaments noucentistes (molts, d’ells, com per exemple Riba, classificats com a epígons del noucentisme, dins els manuals de literatura). 

La poesia postsimbolista: 

3. Simbolisme: superació del realisme i naturalisme del segle XIX; simbolisme = punt d’arribada de totes les tendències del segle XIX que se plantegen la superació de l’estètica realista/naturalista i punt de partida de totes les tendències del XX. 

4. Bé idò, a partir dels anys vint i trenta: postsimbolisme. Un derivat directe del simbolisme. És com un simbolisme però extremant-ne, radicalitzant-ne els plantejaments. 

5. Vegem quins són aquests plantejaments, és a dir, quina és la seva concepció del fet literari, en realitat del fet poètic, és a dir, com conceben la poesia: 

· practiquen l’anomenada “poesia pura”, és a dir, una poesia absolutament independent de la realitat quotidiana, vàlida per ella mateixa sense necessitat de recórrer al seu significat, racionalment
 i estèticament completa. Segons els poetes postsimbolistes, “una ratlla bella sense significat és més valuosa que una que sigui menys bella amb significat.”

· Es tracta d’una poesia hermètica, exigent, sofisticada. Del seu desxiframent el lector n’extreu un plaer intel·lectual suplementari. Planteja un repte intel·lectual apassionant per al lector. Però és també a partir d’aquest concepte, d’aquesta manere d’entendre la poesia que la poesia ha esdevingut (en oposició a altres gèneres com la novel·la) un gènere minoritari dins la literatura contemporània; selecte, això sí, però inevitablement minoritari. 

· El llenguatge és sotmès a un exigent i intens procés d’elaboració intel·lectual i estilística, estètica, per tal d’arribar al valor absolut de la paraula poètica. La recerca constant de la musicalitat (la música és l’art més abstracte, més desprovist de significat, més autònom i independent de la realitat, més racionalment i estèticament vàlid en ell mateix) esdevé una obsessió per a aquests autors. 

· Imatge del poeta: aïllat de la resta dels homes, tancats en la seva torre d’ivori. 

· Rebuig de la realitat quotidiana. Se n’inventen –els autors postsimbolistes- una de pròpia i d’inaccessible per als profans. Només hi tenen accés, per tant, els iniciats. Per tant, una poesia elitista, minoritària. 

· Autors que representen aquesta tendència arreu d’Europa: Paul Valéry, Giuseppe Ungaretti, T.S. Eliot, R.M. Rilke. Jorge Guillén, etc.

· Amb els anteriors hi figura el català Carles Riba. Per tant destacau que Riba és una figura de les mateixes dimensions i importància, dins el context europeu o occidental, que els anteriors. Amb ell, la literatura catalana assoleix el seu màxim de qualitat, de maduresa com a literatura nacional completa, i de modernitat. Recordau el que diguérem en l’apartat de característiques de la poesia noucentista: la distància que existeix entre un Verdaguer i un Rimbaud es torna inexistent quan comparam un Carles Riba i un Paul Valéry. 

· A part de Carles Riba, que és el màxim representant d’aquesta tendència dins la literatura catalana i l’autor més destacat, cal esmentar també, per la qualitat de la seva obra, els noms de Joaquim Folguera, Marià Manent, Tomàs Garcés, Joan Sebastià Pons i Clementina Arderiu. Mai dins el panorama literari català no es tornarà a donar una generació de poetes com aquesta. 

La novel·la dels anys 20 i 30 (des del Modernisme fins a la Guerra Civil): 
6. Noucentisme = crisi de la novel·la (compte: de la novel·la, no del conte literari o de la narrativa breu; per què?: perquè conte literari = poesia > desrealització o idealització de la realitat, treball formal, perfecció formal...); recordau jerarquització de gèneres; // Causes d’aquesta crisi: d’odre estètic i sociològic // superació de la crisi: entorn dècada dels vint, sengles articles de Carles Riba i Josep Maria de Segarra: el primer proposa suplir manca de tradició autòctona a través traduccions clàssics universals del gènere; el segon insisteix en l’existència d’un públic lector de novel·la que es troba desatès, i proposa una novel·la de consum; un altre punt important de la seva argumentació: voluntat de normalització de la literatura catalana: si volem una literatura completa (aquí normalització = completa) no podem prescindir de la novel·la (defugir temptació mandarinesca); causes superació de la crisi: a) el Noucentisme, amb tota la seva infrastructura cultural i l’extensió de l’alfabetització en català ha contribuït a eixamplar la base lectora en català; b) Primo de Rivera > supressió Mancomunitat > professionalització de l’intel·lectual: s’estronca la via de les institucions (= Noucentisme) > per tant l’escriptor ha de cercar camins reals de professionalització, i això l’aboca al conreu d’un gènere de consum ampli com és la novel·la // Resultat: superació de la crisi: públic lector, editorials, producció pròpia, traduccions, premis literaris, revistes i crítica especialitzada, ... la novel·la com a gènere està de moda 
7. La novel·la psicològica europea: renovació temàtica i formal > la destrucció del gènere // obres fundacionals: Ulisses (James Joyce), À la recherche du temps perdu (Proust) (per a altres autors igualment indispensables en aquest camí de renovació del gènere, vegeu esquema); // oposició novel·la moderna (XIX; realisme-naturalisme) – novel·la contemporània (anys 20 i 30; novel·la psicològica): anàlisi interior dels personatges (introspecció), exploració de psicologies conflictives i complexes, contradictòries, ús de tècniques narratives que permeten explorar la interioritat dels personatges, si s. XIX = omnisciència narrativa, 3ª persona (o, com a màxim, discurs indirecte lliure), anys 20 i 30 = desaparició del narrador (innovacions clau pel que fa a la tècnica narrativa: 1ª persona, monòleg interior o flux de consciència, amb tot de distorsions temporals; perspectivisme narratiu, multiplicitat de punts de vista, polifonia, behaviorisme nord-americà...) novel·la lírica o poemàtica // resultat: novel·la complexa, hermètica, difícil, suposa un repte intel·lectual apassionant per al lector. 
8. La novel·la psicològica catalana dels anys 20 i 30: idea clau: tensió o dialèctica tradició (manteniment plantejaments novel·la psicològica tradicional o del XIX: omnisciència narrativa en l’ús de la tercera persona, discurs indirecte lliure...) – modernitat (incorporació temes i tècniques descrites més amunt). Autors i obres: vegeu esquema; exemples d’aquesta dialèctica o tensió citades entre tradició i modernitat: Miquel Llor: Laura a la ciutat dels sants > elements que remeten a plantejaments propis de la narrativa vuitcentista: bovarisme en la caracterització del personatge protagonista, influència d’una obra com la Regenta (Comarquinal = Vetusta) (línia continuïtat Madame Bovary, La Regenta...) > elements que remeten a la modernitat dels anys 20 i 30: freudisme en el tractament del tema del sexe (repressió, sublimació...) / Carles Soldevila : vegeu esquema trilogia: cerca un públic femení i modern > Fanny > polèmica entre Art i Moral, la protagonista encarna un nou tipus o model de feminitat: independent, audaç, modern, autònom (és ella qui proposa relacions sexual fora del matrimoni al seu al·lot, és ella qui du la iniciativa, provocà escàndol entre determinats sectors de la crítica catòlica militant), alliberat, etc. > modernitat pel que fa també a la tècnica narrativa emprada: monòleg interior. / Segarra: Vida Privada > excel·lent exemple de novel·la històrica > el Segarra memorialista: la Barcelona de l’època de Primo de Rivera; procés de canvi històric > roman à clef > escàndol i polèmica > sexe: Art i Moral > freudisme > caràcter elegíac: Segarra = temperament proustià ...
El teatre dels anys 20 i 30

Els anys 20: l’alta comèdia o comèdia burgesa

9. En general, el Noucentisme com a moviment cultural no manifestà cap interès pel teatre. 

10. Ara bé: les premisses culturals noucentistes sí que influïren, i d’una forma decisiva, en l’aparició d’un nou gènere teatral àmpliament conreat al llarg de la dècada dels anys vint: l’alta comèdia o la comèdia burgesa. 

11. Característiques de l’alta comèdia o comèdia burgesa com a gènere: 

Es tracta d’un gènere dramàtic, burgès per les situacions descrites i per l’actitud i la procedència social dels personatges, de caràcter convencional i intranscendent, tot i que la trama és desenrotllada i resolta amb enginy i amb habilitat escènica. Els personatges, cultes i refinats, es mouen en ambients distingidament burgesos i solucionen els conflictes que se’ls presenten d’una manera educada i amable. 

12. La producció teatral de Soldevila, tal vegada el representant més genuí de la comèdia burgesa, participà de totes aquestes característiques que hem enunciat. El títol d’una de les seves peces, “Civilitzats tanmateix” (1921), tipifica a la perfecció la seva actitud. 

Els anys trenta: el teatre de crítica burgesa

13. En la dècada dels anys trenta, la proclamació de la Segona República significà per al teatre l’inici d’un període d’esperances: la Generalitat emprengué una decidida política de subvencions teatrals que, a través de la fundació d’institucions de caràcter oficial i d’incentius com els premis, pretengué de donar suport al gènere dramàtic i d’estimular els autors joves. 

14. Al costat de l’alta comèdia i dels drames poètics de filiació modernista, aparegué un nou gènere: el teatre de crítica burgesa. Es tracta d’un seguit d’obres dramàtiques que qüestionaren, amb més o menys radicalisme, els fonaments ideològics de la burgesia com a classe social. Així, J. Millàs-Raurell, utilitzant els motlles de la comèdia burgesa, en criticà la superficialitat i la buidor bàsiques, mentre que Joan Oliver, escriptor d’extracció social burgesa, reaccionà contra la seva pròpia classe i fou qui en realitzà la crítica més mordaç i incisiva. 

Els anys de la guerra (1936-1939): el teatre revolucionari

15. Durant el període bèl·lic, els dos sindicats dominants, la CNT i la UGT, pugnaren per fixar les bases d’un possible teatre revolucionari que, llevat d’algun cas esporàdic com “La fam”, de Joan Oliver, mancà de validesa i, sobretot, de solidesa teatral i literària. 

BARTOMEU ROSSELLÓ-PÒRCEL

Introducció: 

16. Primer de tot, recordau el que ja diguérem d’aquest autor quan estudiàrem el tema de l’Escola Mallorquina: 

“ Bartomeu Rosselló-Pòrcel (1913-1938), deixeble de Gabriel Alomar, assimila i reelabora elements procedents de la poesia pura, de l’Avantguarda i del Surrealisme en una línia de recerca de la modernitat. La seva obra
 poètica, que culmina amb el volum Imitació del foc (1938), és breu, però conté el germen d’una renovació formal i temàtica a què els poetes illencs no arribaran fins als anys cinquanta”.

17. En haver acabat de veure el tema, tornau a llegir aquest paràgraf d’introducció i encara vos farà més profit. 

18. Vida: 

· neix a Ciutat de Mallorca l’any 1913.

· Estudià el Batxillerat a l’institut Ramon Llull, on fou deixeble de Gabriel Alomar, que influí en la seva vocació literària i l’animà a col·laborar a la premsa local. 

· Més tard (a partir de 1930) estudià Filosofia i Lletres a la Universitat de Barcelona, on va rebre el mestratge de Carles Riba.

· Ingressa a la Residència d’Estudiants, on conegué Salvador Espriu i es féu càrrec de les edicions de la institució. 

· Acabada la carrera es trasllada a Madrid per preparar la tesi doctoral sobre l’estil de Gracián, que alternarà amb l’ensenyament i la redacció d’un assaig de la poesia de Quevedo i un estudi sobre Guillén
.

· Esclata la guerra civil mentre està preparant oposicions per a adjunt de càtedra d’institut, de manera que torna a Barcelona, on és cridat a files, tot i que aviat es llicencià per raons de salut.  

· A finals de desembre és traslladat al sanatori del Brull, al Montseny, on morí el 5 de gener de 1938 a causa d’una tuberculosi pulmonar. 

Obra: 

19. Nou poemes (1933)

· Apareix en edició limitada de cent exemplars. 

· Ja s’hi comença a perfilar l’adscripció, que concretarà més tard, als nuclis renovadors de les més modernes escoles líriques, concretament la poesia pura, tot... (passa al punt següent)

· ... servint-se d’una sintaxi basada en la frase breu i tallant, d’un ritme prosaic i d’una imatgeria original i efectiva en una línia avantguardista.

· L’obra fou rebuda amb reserves per una part de la crítica. 

20. Quadern de sonets (1934)

· tengué major acceptació i ressò que l’obra anterior.

· Es palesa un signe de possibilitat de canvi amb la incorporació del culteranisme de l’estètica gongorina i del preciosisme fruit de la imitació dels models barrocs –d’on també n’incorpora motius i imatges. 

· Amb un discurs més elevat i un concepte molt lliure del sonet, els poemes es converteixen en joiells fruit de la contenció a què els sotmet la forma. 

21. Imitació del foc (1938)

· publicat pòstumament el 1938, amb pròlegs d’Antoni Maria Sbert, Gabriel Alomar i Carles Riba, a qui havia conegut a la universitat.

· Dedicada a Salvador Espriu.

· Es considera una fita clau de la poesia de la postguerra.

· Inclou trenta poemes distribuïts en tres apartats: “Fira encesa”, “Rosa Secreta” i “Arbre de flames”.

· Allò que dóna unitat a les tres parts en què s’agrupa el total de trenta poemes és, d’una banda, l’expressió d’una poètica que es manifesta en la diversitat d’estils (vegeu més abaix), i, de l’altra, la insistència en el referent simbòlic del foc que, pres de la filosofia d’Heràclit, representa la tensió que caracteritza la unitat. 

· *
 A “Fira encesa” desfilen un ventall divers de personatges i situacions que constitueixen un tènue fil narratiu amb què el subjecte líric recrea –a la manera dels poetes del 27 com Lorca o Alberti- textos de la tradició popular, a voltes sintetitzats amb altres models com el cubofuturista, que utilitza com a material de recreació tant dels valors morals que vehiculen com de l’estètica –segons la concepció postsimbolista del llenguatge poètic entès a la manera de convenció i artifici per la qual cosa recupera, també, el barroc. 

· *
La rosa secreta que dóna títol al segon apartat simbolitza, com la de Guillén, la desclosa de les significacions ocultes de la realitat, així com la poesia que ajuda a la recerca del seu sentit. 

· *
En “Arbre de foc” reflexiona sobre la figura del poeta simbolitzat en la lluita constant entre dos opòsits: l’àngel, element essencialitzador del món, i l’infant, emblema de la percepció sensible. 

· És la consolidació d’una poètica que es manifesta en la diversitat estilística i de models –que va de la cançó popular al barroquisme de Góngora o de Vicenç Garcia, de l’avantguardisme de l’època de la Primera Guerra Mundial al postsimbolisme de Carner, Riba, Paul Valéry o Rilke...- com ja havia anat prefigurant en els poemaris anteriors, però que ara es presenta per primera vegada com a obra articulada més enllà dels assajos tècnics i les provatures formals dels primers reculls. 

22. Característiques de la poesia de Bartomeu Rosselló-Pòrcel: 

· Influència del surrealisme.

· Utilitza alguns dels trets de la poesia pura, derivada del Simbolisme.

· Influència de la poesia castellana de la generació del 27, sobretot de Guillén. 

· (Com a conseqüència del tret anterior): especial interès per l’època barroca. Tant pel barroc castellà (Góngora, un autor aleshores redescobert i reivindicat per la generació del 27 castellana) com pel català: Francesc Vicenç Garcia. 

· Neopopularisme. 

23. En la poesia de Bartomeu Rosselló-Pòrcel convergeixen (és a dir: influències que és possible detectar en la poesia de Bartomeu Rosselló-Pòrcel): 

· la línia de la poesia pura

· el neobarroquisme (a través de la generació del 27 castellana)

· el caràcter popularitzant de la poesia castellana de l’època (el neopopularisme de la generació del 27)

· les constants de la poesia mallorquina anterior (la línia d’idealització de l’Escola mallorquina)

· la poesia francesa moderna: no és gaire difícil detectar-hi el neopopularisme d’Apollinaire i alguns rastres surrealistes d’Eluard. 

24. Influència de la poesia de Bartomeu Rosselló-Pòrcel en la poesia catalana posterior: 

Els autors joves que comencen a escriure durant els primers anys de la postguerra tenen a Rosselló-Pòrcel com a mirall. Així: 

· influí sobre la poesia de Salvador Espriu
, company d’estudis a la Universitat, amic entranyable; sobre Josep Palau i Fabre, Cèlia Viñas, Blai Bonet
, Jaume Vidal Alcover, etc. 

� Es tracta d’una proposta molt intel·lectualista. 


� Importància de l’obra de Rosselló-Pòrcel dins la història de la poesia catalana i, sobretot, illenca. 


� Segurament el membre de la generació del 27 més atansat a la línia de la poesia pura. 


� Punt d’ampliació. No és imprescindible. Si el trobau massa complicat, el podeu suprimir. 


� Ídem nota anterior. 


� Ídem nota anterior.


� Segons alguns crítics, gran part de la poesia d’Espriu surt d’alguns dels registres que es poden trobar a “Imitació del foc”. 


� Blai Bonet va poder allunyar-se de l’Escola Mallorquina gràcies al seu exemple, com es veu clarament a Quatre poemes de Setmana Santa. 





